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 : مدخل -
الحمد الله رب العالمين، والصلاة والسلام على نبينـا محمـد            

 :وعلى آله وصحبه أجمعين، وبعد 

 ماالنقد الأكاديمي المتمثل في  : فصور النقد الأدبي متعددة، منها     

ينشره أساتذة الجامعات من بحوث علمية ومؤلفات مسـتقلة، ومـا            

ا في الجامعات، وما يقدم من دراسات في        تتبناه أقسام الدراسات العلي   

المؤتمرات والندوات المتخصصة، والمؤلفات المستقلة لنقاد خـارج        

وما ينشر في الصحف والمجلات من مقالات نقديـة،         أسوار الجامعة، 

لنقاد وأدباء  صدر به بعض الأعمال الإبداعية من مقدمات نقدية         وما تُ 

 .ودور نشر 

ت به ربالوقوف عند ما صدوالدراسة التي أقدمها تعنى 

 ضمن  ويمكن إدراج هذه الدراسة.)١(الروايات السعودية من تقديم

 . في بلادنا الأدبي لمشهد النقديفكرة المراجعة ل

وهذه الفكرة ظاهرة واضحة في مشهدنا الأدبي في مرحلة 

لام  يحرصون على أن يقوم علم من أعكثير من الكتّابسابقة، إذ كان 

أو من الشخصيات ذات المكانة الاجتماعية أو قريب لهم   والأدبالنقد

ات بمثابة وثيقة عبور  تلك المقدم، وكانتبتقديم أعمالهم -شراأو الن

 .إلى القارئ 

وظاهرة كتابة المقدمات للأعمال الإبداعية في المرحلة 

 عمق العلاقة تعبر عنالسابقة، وبخاصة إذا كان المقدم من النقاد، 

                                                
 . مقدمة أو تقديم أو تصدير أو مدخل يطلق عليه)  ١(
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الاحترام والتقدير الذي ؤكد ، تلك العلاقة التي تنقد الإبداع والبين

 .لنقاد ايحمله الأديب للنقد و

المقدمات النقدية للروايات صورة من صور النقد الأدبي ، و 

، وهذا الدور النقد الأدبي في المرحلة السابقةوتعد مؤشراً مهماً لدور 

لانقطاع الة ا، ويعبر عن حاضحة في واقعنا الحاضرقدناه بصورة وتفا

المبدع بنجاعة ما يثق في أحيانٍ كثيرة لم يعد ف، بين النقد والإبداع

 . له من نقد يقدم

الدراسة نجد أن هذه ومن خلال المقدمات التي قامت عليها 

وديين كتبوا مقدمات هناك مجموعة من كبار الأدباء والنقاد السع

أحمد ، و العزيز الرفاعيعبدو  عزيز ضياء، :،منهم بعض الروايات

القدوس وعبد ، ن زيدان، ومنصور الحازميي، ومحمد حسالسباعي

نقاد  في تقديم الروايات بعض ال-أيضاً-واشترك.الأنصاري، وغيرهم

 .١يوسف نوفل ، وعبد العزيز شرف : العرب، مثل 

، وبداية أشير إلى أن الرواية السعودية مرت بثلاث مراحل

ية،  الأولى والثان:تينوهذه الظاهرة شاعت بصورة واضحة في المرحل

وأرى أنه يمكن إرجاع ذلك إلى  .ما نجدها أقل في المرحلة الثالثةبين

 .اختلاف نظرة الأدباء حالياً إلى النقد والنقاد 

 حينما يدفع بعمله إلى ناقد أو أديب ؛ ليكتب تقديماًالأديب إن 

 ،لأولي لعمله من خلال رؤية المقدمالانطباع اأخذ يأمل في  فإنه ،له

يمنحه المقدم، وبخاصة إذا كان شخصية لها مكانة أدبية أو أن 

                                                
 .  منهج ذكر الأعلام دون ألقاب  في البحثاعتمدت)  ١(
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بجودة ونقدية مرموقة، شهادة عبور إلى القارئ، من خلال إقناعه 

وهذه الظاهرة كانت شائعة في مرحلة السابقة، وهي تعبر عن . العمل

أصبح أما في الآونة الأخيرة ف. التقدير المتبادل بين المبدع والناقد 

فقلما نجد حالياً رواية تحوي تقديماً  نجد تلك الظاهرة، من النادر أن

على - غالباً –واقتصر هذا الأمر .  أو النقاد الكبارالأدباءمن أحد 

الناشر الذي يضع تقديماً موجزاً للرواية ، هو أقرب إلى الدعاية 

، أو دفع الكاتب روايته إلى أحد والترويج للعمل منه إلى النقد الأدبي 

 .دمها إلى القراء أقاربه ليق

اب في المرحلة السابقة بتقديم مما يؤكد اهتمام الكتّو

، وفي هذا تجسيد لتقدير رار التقديم في الطبعات المختلفةتك -أعمالهم

، فعندما يعيد الروائي طباعة روايته طبعة ثانية لنقد والنقادلالكاتب 

بين ة الجديدة يدفع بها إلى ناقد آخر لتقديمها، ويجمع في الطبع

 .  لحامد دمنهوري) ثمن التضحية (  في رواية التقديمين، كما

تاب المبتدئون أكثر ثقة بأنفسهم؟ ، هل أصبح الكوالسؤال هنا

 أم ؟ أم فقدوا الثقة في النقد والنقادأم أكثر جرأة في تقديم أعمالهم؟

 أم أنهم أيقنوا عدم ؟برون عن رؤية تمردية على المجتمعنهم يعإ

 دمات ؟ جدوى تلك المق

هذه الدراسة الاقتراب منها من خلال حاولت هذه الأسئلة 

 .دراسة تلك المقدمات النقدية 
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كثير من النتاج الروائي في المملكة اطلاعي على ومن خلال 

رواية اشتملت على  وثلاثين تسع وقفت عند، )١(العربية السعودية 

ية ، وهذه المقدمات كتبتها شخصيات اجتماعتقديم لغير المؤلف

، يمرموقة وأدباء كبار وأساتذة جامعات متخصصون في النقد الأدب

ورؤساء أندية أدبية وأقارب للكتّاب، يضاف إلى ذلك إسهام كتاب 

وهذا التنوع في كتّاب المقدمات .  تلك الرواياتونقاد عرب في تقديم

 .جعلها تتفاوت من حيث القيمة الفنية 

معالم النقد في ند ف عوقالوومن هنا رأيت في هذه الدراسة 

ولتقييم هذه ، ورة عن النقد الأدبي في بلادنا؛ لتقديم صهذه المقدمات

 . الحديث  المحليالظاهرة في أدبنا

أقساماً ومن خلال النظر في تلك المقدمات رأيت أنها تنقسم 

 :ثلاثة 

 .مناقشة قضايا نقدية وأدبية : الأول 

 .نقد الرواية المقدمة : والثاني 

 . الحديث عن كاتب الرواية :والثالث 

 .بمبحث خاص به كل قسم من الأقسام الثلاثة  خصصتوتبعاً لذلك

وأخيراً، فإن هذه الدراسة محاولة لتسليط الضوء على صورة 

وأسأل االله . من صور النقد الأدبي في بلادنا، وبيان قيمتها النقدية 

  .تعالى التوفيق والسداد ، إنه سميع مجيب 
                                                

 ) ٥٧٥( ايات السعودية وقت الشروع في إعداد هذه الدراسة  وصل عدد الرو) ١(
 .رواية 
  .خالد اليوسف) : الرواية( ة العربية السعودية معجم الإبداع الأدبي في المملك: ينظر 
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 :مناقشة قضايا نقدية وأدبية : لالمبحث الأو-

وأدبية ،   نقدية   بمناقشة قضايا حفل تقديم الروايات السعودية      

 نشـأة القصـة      : في المحاور التاليـة    كن تلمس معالم ذلك النقد    ويم

المحلية، طبيعة الفن القصصي، قيمة الفن القصصي، الموقـف مـن           

 .، الأدب النسائي، الأدب المكشوفتقديم الأعمال الأدبية

 :  نشأة القصة المحلية -١

من الجوانب النقدية التي ترددت بصورة واضحة في تقـديم           

الروايات محور الدراسة الحديث عن نشأة القصة المحلية، وذلك مـن   

 .خلال اتخاذ بعض الكتاب هذه القضية مدخلاً لتقديم الأعمال الروائية

يمة وهذا الجانب النقدي التاريخي المهم منح تلك المقدمات ق         

نقدية حقيقية، إذ يمكن عدها وثائق نقدية مهمة صـادرة عـن نقـاد     

وأدباء كبار عاصروا تلك الحركة عـن كثـب، وشـهدوا ولادة تلـك        

الأعمال، وسجلوها في بعض كتاباتهم، ومنها تقديمهم بعض الروايات         

 . المعاصرة لهم 

وكان الحديث عن مسألة الريادة للرواية السـعودية موضـع           

لمقدمين الذين اتفقوا على ريادة عبـد القـدوس الأنصـاري           اهتمام ا 

التي تعد أول رواية سعودية، قال محمد حمـدون         ) التوأمان( بروايته  

صدرت الطبعة الأولى من هذه القصة سـنة        :"في تقديم طبعتها الثالثة   

م عن مطبعة الترقي في دمشق، فكانت بـذلك أول    ١٩٣٠/ هـ١٣٤٩
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  .)١(... " جد وملحقاتها رواية تصدر في الحجاز، وفي ن

تمثـل  " التي  ) التوأمان(وأشار إلى أنه لا جدال حول أولوية         

طفرة في الفن النثري والكتابة القصصية بصفة خاصة في المملكـة            

العربية السعودية، لمدة تقرب من عشرين عاماً ، إذ لم يظهر بعـدها             

 .)٢(")...م١٩٤٨(ما يستحق الذكر سوى روايتين ظهرتا في عام واحد

لم تكن مسبوكة   : " والأولوية هنا تاريخية وليست فنية؛ لأنها      

وهنا يشير المقدم إلـى مـا       . )٣( ..."تماماً على أصول الفن الروائي      

صرح به الأنصاري نفسه في مقدمة روايته عندما قال واصفاً أهميـة    

وهـي وإن تكـن غيـر       : " موضوعها، ومعتذراً عن ضعفها الفنـي       

لى أصول الفن الروائي العصري ، فقد يجد القـارئ          مسبوكة تماماً ع  

فيها صورة صحيحة عن أضرار المعاهد الأجنبيـة المؤسسـة فـي            

مـن  : الشرق على مستقبل الشرق نفسه؛ وذلك بما تلقنه لناشـئته           

صورة ) أي  الرواية  ( كما أن بها    . تعاليم التغريب والتذبذب المشين     

التثقيف القويم في ظلال هذه     حقيقية لما قد يجنى من الفوائد الجلى و       

 ، بالرغم مما يحتاط بها من عوامل الضعف والفشل        ،المدارس الوطنية 

 . )٤(" داخلاً في ذلك الدعاية إلى الإكثار من تشييدها 

فالأنصاري كان على وعي بجوانـب القصـور الفنيـة فـي             

 .اعتذر لذلك بأهمية الموضوع الذي تقدمه وروايته، 
                                                

 .ز : التوأمان  ) ١(
 فكرة لأحمد السباعي ، والبعث لمحمد علي مغربي :يشير إلى روايتي . ز : التوأمان  ) ٢(
 .ط : أمان التو ) ٣(

 .هـ : التوأمان  ) ٤(
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لسـلطان  ) زائـر المسـاء   ( مه رواية   ويوسف نوفل بدأ تقدي    

القصـة فـي   :" قائلاً   -القحطاني بالحديث عن نشأة القصة السعودية       

الأدب السعودي من الفنون الحديثة، وقد عرف القارئ العربي نماذج          

عديدة لها، لعل أقدمها تلك المحاولة القصصية الأولى لعبد القـدوس           

تحمـل  ) م  ١٩٣٠( التي صدرت سنة    ) التوأمان(الأنصاري بروايته   

  .)١(... " على غلافها عبارة أول رواية صدرت بالحجاز 

لأمـل شـطا    ) غداً أنسـى    ( وعزيز ضياء في تقديمه رواية       

إذ : " ...  عن ريادة الأنصاري في ميدان القصة قائلاً         - أيضاً -تحدث

القدوس الأنصاري، كان أول     قد لا ننسى أن الأستاذ الكبير الشيخ عبد       

، والثانية  ) التوأمان: (لميدان، بقصتين لا واحدة، أولاهما      من اقتحم ا  

  . )٢ ()  "مرهم التناسي في صيدلية الآمال: ( 

لكنه بعد هذه الإشارة إلى ريادة الأنصاري في ميدان القصـة            

نراه يحمل عليه بصورة واضحة واصفاً عملـه بالتفاهـة والخـواء،     

 ـ     : " وذلك في قوله   تاذ الكبيـر يزحمـه    ولا يساورني شك في أن الأس

الضحك الآن كما يزحمني حين تعاوده ذكرى ما فـي القصـتين مـن         

تفاهة وخواء، وما في عنوان الثانية من سذاجة فكر وبدائية تعبيـر            

  . )٣(... " وأداء

                                                
  .٣: زائر المساء  ) ١(

  .١٢: غداً أنسى  ) ٢(
  .١٢: غداً أنسى  ) ٣(
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ومن ثم يحاول تلمس العذر له مشـيراً إلا أن مـا قـام بـه                

عزيـز  وكان  . )١(الأنصاري يدخل في باب التجريب في مرحلة شبابه         

ضياء منصفاً عندما صرح بصورة مباشرة بأنه وقع بمـا وقـع بـه              

وما دمت قد ذكـرت     : "  قائلاً   -الأنصاري عندما حاول كتابة القصة      

مغامرة الأستاذ عبد القدوس الأنصاري، فيحسن ألا أبرئ نفسي مـن           

الوقوع في حبائل خدعة القصـة المـاكرة، إذ استسـهلت الـوعر،             

 القـدرة  –صبا والشباب مشحونة بـالغرور     وأيام ال  -وزعمت لنفسي 

على كتابة القصة القصيرة، فنشرتْ لي جريدة صوت الحجـاز شـيئاً         

وما كاد هذا الشيء ينشـر،      ) . الابن  العاق  : ( سميته قصة بعنوان    

وذكر أنـه تعـرض للتحقيـق       . )٢(... " ذتني العزة بالنشر  ـحتى أخ 

 .بسببها ، وتم إيقاف نشرها 

ثمن ( ي تقديمه الطبعة الثانية من رواية       ومنصور الحازمي ف   

لحامد دمنهوري، ذكر قلة النتاج الروائي السابق لروايـة         ) التضحية  

للأنصـاري،  ) التوأمان: (، وعدد ثلاث روايات، هي      )ثمن التضحية   (

ونقـد هـذه    . لمحمـد علـى مغربـي     ) البعث(للسباعي، و ) فكرة(و

رشاد فيها على الجانب    المحاولات، منطلقاً من جانب غلبة الوعظ والإ      

الرواية الفنيـة المحليـة الأولـى،       ) ثمن التضحية   (وعد  . )٣(الفني  

لمحمد حسين هيكل، وذلك في     )  م ١٩١٤) ( زينب  ( وشبهها برواية   

لمحمـد  ) زينب  ( برواية  ) ثمن التضحية   ( وما أشبه رواية    : " قوله  
                                                

  .١٢: غداً أنسى : ينظر  ) ١(
  .١٣: غداً أنسى  ) ٢(
  .٩: ثمن التضحية : ينظر  ) ٣(
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، واعتبـرت أول روايـة      )  م ١٩١٤( حسين هيكل فقد ظهرت سنة      

 على الرغم من المحاولات القصصية الكثيرة التـي سـبقتها،           ،عربية

قد توفر لها من الجوانب الفنية ما لم        ) زينب( وما ذلك إلا لأن رواية      

ومـا أجـدر روايـة      . يتوفر في جميع المحاولات القصصية الأولـى      

المرحوم حامد دمنهوري بهذه المكانة، إذا ما أردنا أن نؤرخ للرواية           

 .)١( " عودي الحديثفي الأدب الس

لطاهر عوض سلام وجه    ) فلتشرق من جديد    ( وناشر رواية   

نقداً موجزاً مباشراً إلى القصة المحلية التي لم تستطع ملء الفـراغ            

:" الذي تعاني منه الساحة الأدبية في هذا الجانب، وذلك عندما قـال             

 ومع الأسف أن القصة المحلية بأنواعها لا يزال مكانها شـاغراً فـي          

 . )٢(... " مكتباتنا السعودية 

( عـام   ) فلتشرق من جديد  ( صدرت الطبعة الأولى من رواية      

عن النادي الأدبي بأبها، والتقديم كان مـن قبـل إدارة           ) هـ  ١٤٠٣

النادي؛ لذا لا يمكن الركون إلى الرأي السابق والاعتداد بـه ؛ لأنـه              

 مـلء   سيسـهم فـي    لكونه   جاء في سياق منح العمل المقدم أهمية،      

 !!  الفراغ، وسد النقص ، ويكون إضافة إلى المكتبة الروائية المحلية 

مما سبق يتضح أن هناك شبه اتفاق بـين المقـدمين علـى             

ضعف النتاج فنياً في المراحل الأولى، وصرح بذلك أكثر مـن ناقـد،             

لمحمد ) أمير الحب   (عبد القدوس الأنصاري في تقديمه رواية       : منهم  

                                                
  .١٠ - ٩: ثمن التضحية  ) ١(
  .٧: فلتشرق من جديد  ) ٢(
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قرأت كثيراً من القصص المنشورة التي ألّفهـا       : "    قائلاً -زارع عقيل 

تـى  بعض هواة القصة في هذه البلاد منذ نشأة الأدب الحديث لدينا ح           

وفلكاً خاصاً تدور فيه، وما شعرت      الآن ، فوجدت أن لكل قصة مجالاً        

بأن منها ما قارب القمة أو استطاع أن ينْفلت من جاذبية المحلية إلى             

، ولكنـي   ... لحديثة التي تدغدغ عواطف القراء      رحب آفاق القصة ا   

حينما دفع إلي الأستاذ محمد زارع عقيل الحلقة الأولى مـن قصـته             

شممت منها عرفاً طيبـاً      )المنهل  (لنشرها في مجلة     )أمير الحب (هذه

 .)١(..." حديثاً

 شبه اتفاق بينهم على ريـادة الأنصـاري         - أيضاً   -وهناك  

  .التاريخية للقصة المحلية

آدم يـا   ( لكننا نجد أن محمد عبده يماني في تقديمه روايـة           

لم يشر لا من قريب ولا بعيد إلـى ريـادة الأنصـاري             ) سيدي  .... 

للقصة المحلية، على الرغم من أنه تحدث في تقديمه عن نشأة قصة            

المرأة في بلادنا ، ومن ثم انطلق إلى رحاب أوسع، فذكر بإيجاز رواد             

لادنا، وأشار بعد ذلـك إلـى الروايـة، وذكـر           القصة القصيرة في ب   

 أسماء مجموعة من الـروائيين      - أيضاً   -السباعي والمغربي، وسرد  

الذين مثّلوا المرحلة الثانية من المراحل التي مـرت بهـا الروايـة             

على الرغم من أنه كان يتحدث عـن        !! السعودية، متجاهلاً الأنصاري  

...  : " القصـة القصـيرة   قوله بعد حديثه عنفي  ذلك  نجد  الريادة، و 

ولكن هذا المدى الذي بلغته القصة القصيرة كان وقفاً عليها ،فلم يمتد         

                                                
  .١١: أمير الحب   ) ١(
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إلى الرواية التي عانى تاريخها من سكتات طويلة محيرة، وفواصـل           

زمنية من الصمت لا يجد القارئ بحد سواء سبباً له، فبعـد ثلاثـين              

وايـة العربيـة    التي تؤرخ بها بـدايات الر     ) زينب  ( عاماً من رواية    

محمد علـى مغربـي   : اقتحم مجال كتاباتها بجسارة الأديبان الرائدان  

 .)١() ... "  فكرة( ، وأحمد السباعي بروايته )البعث ( بروايته 

لم يذكر محمد عبـده يمـاني ريـادة الأنصـاري بروايتـه             

للرواية السعودية، لكنه عده في موضع آخر من تقديمـه          ) التوأمان(

 .) ٢(اد القصة القصيرة في المملكة رائداً من رو

لأحمد السباعي  ) فكرة  ( وفي تقديم الطبعة الثانية من رواية       

ل الذين كتبوا عد من أوائيأشار المقدمان ابنا السباعي إلى أن والدهما        

( الرواية في بلادنا، وعلى الرغم من الجدل الذي ثار حـول روايـة              

ستطاع السباعي من خلالهـا أن       تظل الرواية التي ا    "، إلا أنها    )فكرة  

يعد من أوائل السعوديين الذين كتبوا القصة، ربما كان من أوائل من            

وحدد المقدمان في   . )٣(" وصفوا البيئة البدوية في القصص السعودي     

تقديمهما تاريخ صدور الطبعة الأولى من الرواية التي لم يذكر فيهـا            

الثانية إلى ذلك التـاريخ،  تاريخ الصدور، فأشارا في تقديمهما الطبعة      

فرغم أن الطبعة الأولى ظهرت غفلاً من السنة التي ظهرت          : " قائلين  

فيها، إلا أننا لازلنا نذكر تاريخ صدور هذه الرواية، ونحن في سنوات            

                                                
  .٨: سيدي .... آدم يا ) ١(
  .٧: سيدي .... آدم يا : ينظر  ) ٢(
  .١٣: فكرة  ) ٣(
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( عمرنا الأولى، حين كنا في أول عهدنا بالتعليم ، وكان ذلك في عام              

 .)١() " م ١٩٤٧/ هـ ١٣٦٧

تقديم جاء موثقاً لتاريخ الطبعة الأولى لرواية       ومن هنا، فإن ال   

 .، وهذا التوثيق يكتسب قيمة تاريخية أكثر من القيمة الفنية )فكرة ( 

أما الأمر اللافت للنظر في تقديم الروايات فجاء فـي تقـديم            

لمحمد الجوهري، وذلك عندما وصف     ) الانتقام  (الطبعة الثانية لرواية    

لداخلي بأنها أول رواية سـعودية، وذكـر    المقدم الرواية في الغلاف ا    

، وهو بذلك يخالف مـا هـو        )م١٩٣٥(تاريخ صدور طبعتها الأولى     

 من أرخ للرواية السعودية، إذ لم يذكر أي مصدر مـن             كلّ ثابت عند 

المصادر التي سجلت تاريخ نشأة الرواية السعودية والأدب السعودي         

لـم  )الانتقام(رواية  ما يعارض ريادة الأنصاري،والمصادر التي ذكرت       

تقف عندها كثيراً،بل اكتفت بالإشارة السريعة إليها،وعدتها المحاولة        

، أما الروايات التي أجمعت المصادر على    ) ٢(الثالثة للرواية السعودية    

التوأمـان  : تمثيلها المرحلة الأولى لنشأة الرواية السـعودية، فهـي    

  .)٣(وفكرة والبعث 

، )م  ١٩٣٥( عـام   ) الانتقام  ( ة  صدرت الطبعة الأولى لرواي   

بخمس سنوات تقريباً ، وهذا الأمـر  ) التوأمان (أي بعد صدور رواية  

                                                
  .١١: فكرة  ) ١(
خالد ) : الرواية ( معجم الإبداع الأدبي في المملكة العربية السعودية : ينظر  ) ٢(

  .٢١:  اليوسف  
 ٢٣ – ١٩) : رواية ال( معجم الإبداع الأدبي في المملكة العربية السعودية : ينظر  ) ٣(
. 
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 بحسـب   –يعد من الأمور المسلم بها في تاريخنا الأدبي، ولم يخالف           

) الانتقام  (  أي ناقد هذا الرأي، لكن الطبعة الثانية لرواية          -اطلاعي  

ذكـر أنهـا أول روايـة       وذلك من خـلال     ! جاءت لتخالف هذا الرأي   

 .سعودية، وجاء تقديم الناشر مؤكداً هذا الرأي الغريب

) الانتقـام  ( وبداية أشير إلى أن الطبعة الثانية مـن روايـة    

، أي بعد صـدور الطبعـة الأولـى     )م  ٢٠٠٧(صدرت مؤخراً في عام   

بثنتين وسبعين سنة تقريباً، ويبدو أن الناشر أراد أن يلفت النظر إلى            

تي هو بصدد تقديمها، فوجد في إثارة هذه القضية وسـيلة           الرواية ال 

للفت الأنظار إليها، وجاء تقديمه للرواية مرسخاً هذه الفكرة، إذ افتتح       

الرواية بتقديم سماه بمثابة التقديم، حمل فيه على رواية التوأمان من           

 : ثلاثة جوانب 

صاري فنياً ، ووصف ما فعله الأن     ) التوأمان(ضعف رواية    : لأول ا -

لم يكتب على غلاف هـذه  :"بأنه خارج عن فن الرواية، وذلك في قوله  

وإنمـا تبقـى    . الرواية بأنها أول رواية سعودية، لقيمة تاريخية فقط       

المسألة لوضع حدود بين الرواية فناً وبينها وسيلة إيديولوجيا، فـإن           

فـي روايتـه   ) م١٩٨٣ – ١٩٠٤( ما فعله عبد القدوس الأنصـاري     

والتي تشتغل على رهاب الآخر وطرق تعليمه       )  م ١٩٣٠ -التوأمان(

  .)١( ..." وتربيته ،تخرج الكتاب من فن الرواية

ويلحظ أن المقدم يناقض نفسه، فهو في اتهامـه يقـر بـأن              

، بينمـا صـدرت روايـة       )م  ١٩٣٠( صدرت عام   ) التوأمان(رواية  

                                                
  .٩: الانتقام  ) ١(
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فأمر ) التوأمان(ما الضعف الفني لرواية     ، أ )م  ١٩٣٥( عام  ) الانتقام(

وللروايـة  ، لا يختلف عليه اثنان، فكل من أرخ للأدب السعودية بعامة    

 - أيضـا – مقر بهذا الأمر، وهم مجمعـون  ،السعودية بصورة خاصة  

من الناحية الفنية ضعيفة جداً ؛ مما دفعهـم  ) الانتقام( على أن رواية  

 .إلى تجاوزها ، وعدم الإشارة إليها إلا بصورة عابرة

شار المقدم إلى وجود خطأ لغوي في التسمية، يتمثل فـي   أ : الثاني-

: " توأم، وذلك في قولـه    : أربعة ، والصواب أن يقال      ) التوأمين(أن  

مثلما يفتح عنوانها إشكالاً لغوياً حاداً عن كون أبطالهـا أربعـة،            ... 

 .)١("بأي نظارة رآهما الأنصاري؟! وبينما هما اثنان ، إذ هما توأم 

ل الخطأ اللغوي مسوغ لسـحب الريـادة مـن        ه: وأقول هنا    

والعجيب أن عنوان رواية الانتقام كما ورد فـي الطبعـة    . الأنصاري  

بهمزة قطع ، فهل مسألة الريادة مرتبطة بخطأ        ) الإنتقام  ( الثانية هو   

لغوي أو إملائي، وهل يعد مسـوغاً للسـخرية مـن كاتـب بمكانـة        

 !!الأنصاري 

صـدرت قبـل   ) التوأمـان (في أن رواية تاريخي ، تمثل  :  الثالث   -

، وهو مسوغ يمكن الاعتداد بـه   )٢(تأسيس المملكة العربية السعودية     

 .أو النظر إليه، بخلاف السببين الأولين 

وذكر الناشر بعد ذلك أن هناك خلافاً حـول ريـادة الروايـة              

وأما مسألة الريادة عربياً ، فإن أول روايتين بـين          : " العربية، قائلاً   

                                                
  .٩: الانتقام  ) ١(
  .٩: الانتقام : ينظر  ) ٢(
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( ، وجبران خليـل جبـران        ) ١٩٥٦ – ١٨٨٨( محمد حسين هيكل  

الأجنحة : ، وللثاني    ) ١٩١٤( زينب  : ، فللأول    ) ١٩٣١ – ١٨٨٣

سـبائك الـذهب    : ، كانت سـتنازعهما روايـة        )١٩١٤( المتكسرة

لسليمان الدخيل التي نشرت منجمة في مجلة الحياة التـي صـدرت             

 .)١(! " وايته  مع ر- أي المجلة–،ولكنها فقدت )١٩١٢(

ويبدو أن الناشر أراد أن يشير إلى أن قضية الخـلاف حـول         

البدايات ليس بدعة جديدة جاءت في تقديمه، بل هـي حاضـرة فـي        

، وكأنه يـورد مسـوغاً       -أيضاً  -تحديد أولوية نشأة الرواية العربية    

 .آخر لتقديم هذه القضية في هذا الوقت 

جرد وسيلة للفـت النظـر   والأمر كما أراه لا يعدو أن يكون م     

إلى الرواية، ومنحها بعداً معنوياً يسهم في انتشارها، وهذا لم يتحقق           

. كما بدا لي من خلال متابعتي للحركة النقدية والأدبية فـي بلادنـا              

ويؤكد هدف الناشر ما جاء في نهاية تقديمه، إذ أشار إلـى تجاهـل              

ا، نقدم نص هـذه     عموم: " مصادر الأدب في بلادنا لهذا العمل، فقال        

هل فرصة ليلقـى النظـر إليهـا        الرواية التي ظُلمت بالنسيان والتجا    

المعطيات التاريخية والمفاهيم الأدبية والنظريات الإبداعية في       بحسب  

 .)٢(! " زمنها، ومنها لنعرف تاريخ الرواية السعودية الحقيقي 

مما سبق يتضح أن الحديث عن نشأة القصة المحليـة فـي            

وايات اكتسب أهمية من خلال عد بعض ما جـاء فـي تلـك     تقديم الر 

                                                
  .١٠: الانتقام  ) ١(
  .١٠: الانتقام  ) ٢(
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المقدمات بمثابة الوثائق التاريخية الأدبية على نشـأة هـذا الجـنس        

الأدبي المهم، ومن جانب آخر كان الحديث عن نشأة القصة المحليـة            

 .في تلك المقدمات مدخلاً للولوج إلى قضايا نقدية أخرى 

 

 : طبيعة الفن القصصي -٢

، عن طبيعة الفن القصصـي    لمقدمين إلى الكشف    عمد بعض ا   

وذلك من خلال مناقشة جوانب عدة مرتبطة بطبيعة الفن القصصـي ،     

نشأة القصة العربية، وهل هي فن قديم أم حـديث؟ ومحاولـة      : منها  

ها، واستسـهال بعـض   وضع تعريف للرواية، والإقرار بصعوبة كتابت    

، والحديث عن مصادرها    ايه مما دفعهم إلى الإقبال عل     الكتاب كتابتها؛ 

 والعنصر السائد فيها، والوقوف عند جمعها بين خصائص         ،وأنواعها

 .الشعر والنثر، والتفريق بين الرواية والقصة القصيرة 

) ليلة في الظـلام   ( فمحمد السنوسي ناقش في تقديمه رواية       

قضية هل القصة فن حديث أم قديم ؟ وقرر أنها تعد فناً حـديثاً مـن                

بمفاهيمها الحديثـة وشـروطها    "ديماً من جهة أخرى، فهي      جهة، وق 

المعاصرة تعتبراً فناً من فنون الأدب العربي المعاصر الذي دخل إلـى            

رحاب حياتنا الفكرية عن طريق الترجمـة والاقتبـاس مـن الآداب            

 .الغربية
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 كلون من ألون الأدب التعبيري عن خوالج النفس         ،أما القصة  

د عرفها الإنسـان منـذ ظهـر علـى وجـه            الإنسانية ومشاعرها فق  

 .)١ ("الأرض،وخطا خطواته الأولى للتعبير عما في نفسه

أجمل السنوسي في تقديمه السابق موقف كثير مـن النقـاد            

، وعبـر عـن   )٢(العرب الذين خاضوا في قضية نشأة القصة العربية         

آراء النقاد بإيجاز ووضوح، فمحمد زغلول سلام ذكر في أثناء حديثه           

المزاج القصصي غير قاصـر علـى   " ن الأصول العربية للقصة أن    ع

شعب دون آخر، فالقصة تراث إنساني شائع في كـل الأمـم قـديماً              

وحديثاً، وقد عرف العرب القصة من ثم أقدم العصور، وخلّفـوا لنـا             

. )٣(" آثاراً باقية تدلنا على ما كان لديهم من القصـص والأسـاطير             

لتراث الحافلة بالقصص ، وتوقـف عنـد        وأشار إلى كثير من كتب ا     

اهتمام القرآن الكـريم بالقصـص فـي تحقيـق غاياتـه العقديـة               

لمحات كثيرة تشير إلى وجود عنصر القصـة        " هناك  : والتربوية،فقال

  .)٤(..." في الحياة العربية الجاهلية والإسلامية

مبحثـاً  ) القصة والروايـة  (وعزيزة مريدن عقدت في كتابها       

، )٥()هل وجدت القصة في أدبنا القـديم ؟        ( ت فيه قضية    ناقشخاصاً  

                                                
  .٤: ليلة في الظلام  ) ١(
 . طه عمران وادي .د: القصة بين التراث والمعاصرة : ينظر  ) ٢(

 .علي عبد الخالق علي . د: ه الأولى  مصادر– عناصره –طبيعته : الفن القصصي : و 
 .٦٣:  دراسات في القصة العربية الحديثة  ) ٣(
  .٦٥:  دراسات في القصة العربية الحديثة  ) ٤(
  .١٨ – ١٥: القصة والرواية : ينظر  ) ٥(
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"  وبخاصة المستشرقين الذين رأى بعضـهم        ،وذكرت رأيين للباحثين  

وبعضـهم أثبـت وجـوده     . أن الأدب العربي القديم خال من القصـة       

 .)١(" مستشهداً بألف ليلة وليلة 

" وخلصت عزيزة مريدن بعد عرض الرأيين السابقين إلى أن           

كأخبار وأحداث تسرد وتقص قديمة عند العرب، لا بـل هـي            القصة  

قديمة قدم الإنسان، لكن القصة كفن له أصوله وقواعده حديثـة لـم             

  .)٢(..." تظهر في أدبنا إلا في القرن التاسع عشر 

اتفاقاً بين السنوسي وعزيزة مريدن في هـذه        جد أن هناك    ون 

ت طبعته الأولـى    القضية، مع ملاحظة أن كتاب القصة والرواية صدر       

ليلة فـي   ( ، والطبعة الثانية من قصة      )م  ١٩٨٠/ هـ  ١٤٠٠( عام  

 ) .هـ ١٤٠٠(التي قدمها السنوسي صدرت أيضاً عام ) الظلام 

زائـر  ( ويوسف نوفل أثار القضية نفسها في تقديمه روايـة     

 القصة السـعودية والعربيـة مـن       لسلطان القحطاني، وعد  ) المساء  

القصة في الأدب السعودي من الفنـون       : " ث قال   الفنون الحديثة، حي  

ولا نبالغ إن ذهبنا إلى أن القصة السعودية مـا هـي إلا             ... الحديثة  

وجه من وجوه الفن القصصي، ذلك الفن الحديث في أدبنـا العربـي             

يمكن لباحث أن يدرس نهضة هذا الفن بمعـزل          المعاصر ؛ أي أن لا    

 نمو ذلـك الفـن فـي الأدب         عن الأسباب والعوامل التي مثّلت مهاد     

العربي المعاصر بوجه عام؛ نظراً للروابط الحتمية التي تربط أجـزاء           

                                                
  .١٦: القصة والرواية  ) ١(

  .١٨: القصة والرواية  ) ٢(



 
- ١١٠٥ -

 .)١(" الوطن العربي الفسيح وترابط أدبه 

ويمكن حمل رأي يوسف نوفل على أنه يقصد القصة الفنيـة            

المكتملة التي تحققت فيها الشروط الفنية والقواعد المرعية في الفن          

 -فن (ننا نجده في قوله السابق ينص على كلمة       القصصي الحديث؛ لأ  

 .خمس مرات) فنون 

ومن الجوانب الأخرى المتعلقة بطبيعة الفن القصصي محاولة         

( وضع حد له، فعبد االله عبد الجبار في تقديمه الطبعة الأولى لرواية             

عمل ضـخم،   "نها بأعرف الرواية أو القصة الطويلة ) ثمن التضحية   

م الأعمال الفنية على الإطلاق، ولا يسـتطيع التحليـق          بل لعلها أضخ  

وما أشبه الروائي أو    . فيها إلا ذوو المواهب القوية، والخيال الخلاق      

القصاص الناجح بلاعب الشطرنج الأعمى الذي يتغلب على منافسـيه          

والسر في نجاحه أنه يدرك ببصيرته النافذة وذاكرته        !! من المبصرين 

 واقعها، وفي كل احتمالاتها التي تنشأ عـن         الواعية، رقعة اللعب في   

تحريك هذا الحجر أو ذاك من الأحجار التي تلعب في مجالـه أو فـي              

وأي خطأ جوهري في هذا الإدراك يسـبب  . مجال خصمه على السواء  

 .)٢(" له الفشل أو الإخفاق 

الرواية، وأنها تحتاج   أدرك عبد االله عبد الجبار صعوبة كتابة         

وهذه الرؤية الدقيقة لطبيعة الرواية غابت عن كثير        ،  إلى مواهب عدة  

                                                
  .٣: زائر المساء  ) ١(
  .٢٧ : ثمن التضحية ) ٢(
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ائفة مـنهم يستسـهلون     اب في واقعنا المعاصر، مما جعل ط      من الكتّ 

 .، فظهرت روايات كثيرة لا تحمل من الرواية سوى اسمها كتابتها

 سبب صعوبة المهمة التي يتصدى لها كاتـب         أن وبين المقدم  

حداث والأشـخاص والزمـان     أن يعي الأ  "  تتمثل في أن عليه      الرواية

 ويرسم بدقـة    ،والظروف والأحوال وطبائع النفوس وسمات العصور     

صراع العواطف والمبادئ والأفكار، ويعي في ذاكرته مختلف العادات         

إن عليه أن يخلق نموذجاً بشرياً واحداً من        . والتقاليد وأعظم الأشياء  

  .)١(..." عشرات الأشخاص الذين يصادفهم في الحياة 

قام بعد ذلك بالحديث عن أنواع القصة من زوايا عدة، فمن           و 

خيالية وواقعية، ومن حيث الموضوعات     :حيث المصدر جعلها قسمين   

ومن حيث العنصر   . جعلها عاطفية أو إنسانية أو اجتماعية أو وطنية       

ومـن حيـث   . أو أحداث) شخصيات ( السائد فيها جعلها قصة أبطال   

 .)٢(تقراطية أو برجوازية أو عمالية الطبقة التي تمثلها جعلها ارس

عنـد  ) غـداً أنسـى     ( ووقف عزيز ضياء في تقديمه رواية        

قضية تساهل الكتاب في كتابة القصة، وأرجعه إلى طبيعـة القصـة،            

عامل الاستدراج والإغراء في فن القصة يـأتي مـن          " وأشار إلى أن    

فاصـيل،  تروى بكثير أو قليل من الت   ) حكاية  ( أنها في أبسط صورها     

والفن بالطبع هو في طريقة الرواية وأسلوبها، وما أكثر مـا تـزدحم    

نفـك  ( في أذهاننا بحكايات الأمهات والجدات، ثم بعـد أن شـرعنا            

                                                
  .٢٨ – ٢٧: ثمن التضحية  ) ١(
  .٢٨: ثمن التضحية : ينظر  ) ٢(
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، ما أكثر ما قرأنا من قصص عنتر وأبو زيد الهلالي والزير            )الحرف  

) ألف ليلة وليلة  ( سالم والظاهر بيبرس، ثم في مرحلة تالية حكايات         

... 

 عنـدما نشـب   –فمادام الأمر بهذه البساطة ، فما الذي يمنع       

 وما أسهل ذلـك فـي    وتتاح لنا فرصة النشر في صحيفة،قعن الطو 

،وأن نسمي هذا ) الحكاية  ( أن نكتب نحن أيضاً      –صحافتنا حتى اليوم    

وما أكثر الحكايات في حياتنـا،  .  قصة – بِعجرِه وبجرِه   –الذي نكتبه   

لنا ، بل ما أكثرها على كل شـفة ولسـان ، أينمـا         وفي حياة من حو   

وكتبـتْ القصـة فـي      . ذهبت ، وحيثما حللت ، في كل آن وزمـان           

 .)١(" المملكة 

 ذي القعـدة    ١٨( كتب عزيز ضياء المقدمة السـابقة فـي          

، أي قبل ازدهار الحركة الروائية في المملكـة، ولـم           )٢() هـ١٣٩٩

مرحلة عشْر عـدد الروايـات      يبلغ عدد الروايات الصادرة في تلك ال      

ويعلل لـذلك   الحالي، ومع هذا نراه يرى إقبالاً واضحاً على الرواية،          

وهذه رؤية استشرافية له لواقع قصتنا      . اب لها الإقبال باستسهال الكت  

 .المعاصرة التي أضحت الجنس الأدبي الأكثر شيوعاً وانتشاراً

قصـة فـي    وعد عزيز ضياء في مقدمته الإقبال على كتابة ال         

وعلـى أيـة    : " العربي، ظاهرة،حاول تفسيرها بقوله   وواقعنا المحلي   

 وفـي  - هذا الإقبال على كتابة القصـة عنـدنا    حال، فلا بد أن أسمي    

                                                
  .١٤- ١٣: غداً أنسى  ) ١(
  .١٦: غداً أنسى : ينظر  ) ٢(
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 في نفـس    – بدجديرة بالتأمل والدرس ، ولا    ) ظاهرة  ( العالم العربي   

 من أن أرد بعض الأسباب إلى تلك الخصيصة التي تكمن في            –الوقت  

مل القصصي، وهي الاستدراج والإغراء؛ ولذلك فمـا أكثـر       طبيعة الع 

ضحاياها والمعذبين بلغتها الماكرة الخادعة حتى بين الكبار والإعلام          

للمرحوم عباس محمـود  ) سارة ( من الكتّاب، وحسبنا أن نذكر قصة      

العقاد، وأن نقارنها بأي عمل ناجح في مصر نفسها، لنجـد أنهـا لا              

أن يحكم لها بالنجاح كقصـة يكتبهـا ذلـك          تصمد للمقارنة، ويتعذر    

 .)١ (... "العبقري الفريد 

وتبعاً لذلك أشار إلى أن القصة لم تصل إلى المستوى الرفيع            

جارب طويلة، حتى جـاء القـرن       إلا بعد أن مرت بمراحل طويلة، وت      

ن، وفيها يتعذر حصر الروايات الصادرة في الأسبوع الواحـد          العشرو

تحدث عزيز ضياء عـن تطـور الفـن         . )٢(ة  فضلاً عن الشهر والسن   

القصصي وازدهاره بعد الحرب العالمية الثانية ، فماذا سيقول اليـوم           

 لو اطلع على واقع الرواية المحلية والعربية والعالمية؟ 

لفؤاد ) تراب ودماء   ( ومحمد حسين زيدان في تقديمه رواية       

ن خصائص  عنقاوي أبان عن طبيعة القصة، من خلال إبراز جمعها بي         

النثر فكر تتحرك به المشاعر لتعـرب       " النثر والشعر، فأشار إلى أن      

 .والشعر مشاعر يحرك بها الفكر لتعرب به . عنه

                                                
  .١٥- ١٤: غداً أنسى  ) ١(
  .١٦: غد أنسى : ينظر  ) ٢(
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ومشاعر يتحرك  . وجاءت القصة فكراً يحرك المشاعر؛ لأنها نثر           

 .بها الفكر؛ لأنها شعر، حين تعبر عن أحداث لبست الإحساس 

د في اللغة العربية باعتبارهمـا      فالقصة أو الرواية تطور جدي    

 .)١( " فكر النثر وشعر الفكر

ورؤية المقدم دقيقة، فالقصة تجمع بين الشعر والنثر، وهـذا           

بوضوح أكبر في القصة المعاصرة التـي تـداخلت مـع           تحققاً  نراه م 

الشعر بصورة واضحة، من خلال ولوجها إلـى عـوالم الشخصـيات        

دفينة بلغة شاعرية تضاهي لغـة      الداخلية، وتعبيرها عن مشاعرهم ال    

 .الشعر

إلى ) ومات خوفي   ( وأشار سليمان الحماد في تقديمه رواية        

لكن القصة الجيدة حتـى غيـر ذات     : " تداخل القصة مع الشعر قائلاً      

الغاية العظيمة تعطيك من الرفاه الذهني ما تعطيك القصيدة أو اللوحة           

 يمكن أن يقـوم بـدور    بل وأعمق من ذلك ، إذ تقدم ما  - المشابهة –

القصيدة واللوحة معاً، وما يقوم بدور القصيدة هو ما يدعوك للتفكير           

 .)٢(" وما يدفعك إلى للانفعال والفعل النتيجة 

ونراه يفرق بين الرواية والقصة القصيرة، فيقر بأن طبيعـة           

القصة القصيرة لا تسمح لها بالتوسع في دراسة وسـرد الجزئيـات            

                                                
  .١١: تراب ودماء  ) ١(
  .٩: ومات خوفي  ) ٢(
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 الكبيرة؛ لذا نجدها تقتصر على شخصية واحدة أو         الصغيرة والأحداث 

 .)١(حدث واحد، بينما تعنى الرواية بالتفصيل 

 عمد إلى التفريق بين الرواية والقصة       -أيضاً-وعزيز ضياء    

" القصيرة، وذهب إلى أن القضية لا ترجع إلى عدد الصفحات فقـط،             

واكب وإنما بالنسبة للشخصية المحورية والموضوع، ثم الشخصيات ت       

الأحداث ، فتظهر في وقتها لتلعب أدوارها في خدمة هـذه الأحـداث             

 ...التي يفرزها الموضوع 

: ودون أن ندخل فيما لا طائل وراءه من تفصيل يمكن القول             

اسم جامع شامل يمكن أن يطلق على الأقصوصة ،         ) القصة  ( إن لفظ   

) ايـة   الرو( ، ثم على    )الحكاية  (وعلى القصة القصيرة، وحتى على      

فإنهـا تعنـى مـا يعـرف الآداب         ) رواية: ( أيضاً، ولكن حين يقال     

، فإذا كان العمل القصصي بين القصة القصـيرة    ) Novel( العالمية  

وبين الرواية من حيث الحجـم علـى الأقـل، فإنـه يعـرف باسـم                

)novelette " ( )٢(. 

يعبر النص السابق لعزيز ضياء عن اختلاط المفاهيم في تلك           

رحلة قبل أكثر من ثلاثين سنة، فكلمة قصة كانـت تطلـق علـى              الم

نطالعـه علـى الغـلاف     الرواية، وخير مثال على اختلاط المفاهيم ما 

لمحمـد علـى مغربـي      ) البعـث (الخارجي للطبعة الثانية من رواية      

 ـ١٤٠٣(الصادرة عام    ذ كتـب عليهـا مجموعـة       ، إ )م١٩٨٣/ هـ

                                                
  .١٣: ومات خوفي : ينظر  ) ١(
  .١٠: داً أنسى غ ) ٢(
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 .)١(ن رواية قصصية بدلاً ع

ح استثمار المقدمين الفرصة التي أتيحت لهـم        مما سبق يتض   

للإجابة عن بعض الأسئلة المطروحة حول طبيعة الفـن القصصـي ،         

ومحاولة الكشف عن بعض الجوانب المرتبطة به؛ وبخاصـة إذا مـا            

علمنا أنه فن حديث على ساحتنا الأدبية في تلك المرحلة التـي كـان          

ا؛ لذا كان لبعض ما جاء      الأدبي الأكثر شيوعاً وانتشار   الشعر هو الفن    

في تلك المقدمات أهمية نقدية، من خلال خوضها فـي موضـوعات            

 .مطروحة في تلك المرحلة

 

  :  قيمة الفن القصصي -٣

اتجه بعض المقدمين إلى إبراز قيمة الفن القصصي وأهميتـه    

عد اشتمال القرآن الكريم علـى      ) فلتشرق من جديد    ( ، فمقدم رواية    

ومـن جانـب     . )٢(كريماً من االله تعالى لهذا الفن       عدد من القصص ت   

قد حفظـت للإنسـانية   " آخر أشار إلى أن قيمة القصة تكمن في أنها          

 . )٣(" تاريخها، وأسهمت في إيصال المعلومات، وخصوصاً للناشئة 

                                                
( صدرت الطبعة الأولى من رواية البعث عام . الغلاف الخارجي : البعث : ينظر  ) ١(

 )م ١٩٤٨/ هـ ١٣٦٧
  .٧: فلتشرق من جديد : ينظر  ) ٢(
  .٧: فلتشرق من جديد  ) ٣(
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قيمة ) ومات خوفي ( وأرجع سليمان الحماد في تقديمه رواية        

خاصة بالأحـداث المرتبطـة     الفن القصصي إلى ارتباطه بالواقع، وب     

 .)١(بمشكلة أو موقف عارض 

أكد ) ثمن التضحية   ( وعبد االله عبد الجبار في تقديمه رواية         

أن قيمة الرواية تكمن في تعبيرها عن الحياة الواقعية، فالقارئ يجـد           

تشابهاً بين حياته وحياة الشخصيات القصصية، ونجد هـذه الفكـرة           

في الخصائص التي يتسم بهـا العمـل        ومهما قيل   : " ماثلة في قوله    

 قبل أن أكون أديباً ناقداً      –الفني الناجح، فإن انطباعاتي كقارئ عادي       

 تؤكد لي شيئاً من أهم أسباب نجاح الفنان ، فحينما تقرأ أثراً مـن               –

الآثار الفكرية أو الأدبية ، فتجد فيه صورة نفسك أو بيتك أو قطاعـاً              

 غيرك ، وتلمـح فـي ثنايـاه    و محيطاً أو كبيراً من محيطك ، أ  صغير

وحينما ينقل إليـك المؤلـف تلـك        . آلامك وآمالك وأهدافك ومراميك   

الصور صادقة مليئة بالحركة الحياة، ولا تملـك إلا أن تمضـي فـي              

إنه قد حدث بينك وبين ذلك الأثـر        : القراءة إلى النهاية، يقال حينئذٍ      

 .)٢(" تجاوب فني وروحي 

فأشار إلى  )  في الظلام    ليلة( ه رواية   أما السنوسي في تقديم    

 تكمن في أنها تغني جانب حب التعرف علـى حيـاة            أن قيمة القصة  

ومـن خصـائص   : "الآخرين، وهي سمة من سمات الإنسان ، إذ قال      

الطبع الإنساني حب اكتشاف حياة الآخرين والاطلاع علـى شـؤونهم        

                                                
  .٧ – ٥: ومات خوفي : ينظر  ) ١(
  .٢٨: ثمن التضحية  ) ٢(
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د بهـا   وما مر بهم في حياتهم من تجارب وخبرات إنسـانية، يـزدا           

 .)١(" السعيد سعادة ، ويجد الشقي فيها سلوى وتعزية 

أشار المقدمون إلى أن قيمة الفن القصصي تتمثل في جوانب           

عدة، يأتي في مقدمتها الإشارة إلى أن القصة أسلوب مـن أسـاليب             

: يضاف إلى ذلك أن لها وظائف عدة، مثـل          . القرآن الكريم المتنوعة  

 النشء، وتعميق فهمنا للحيـاة مـن        تسجيل تاريخ البشرية، وتربية   

خلال اطلاعنا على حياة الآخرين، بمعنى أنها تشبع فضـول بعـض             

وأكد المقدمون أن قيمة الفن القصصي الحقيقية تكمـن فـي           . القراء

 .ارتباطه بالحياة ، وتعبيره عنها

  

 :  الموقف من تقديم الأعمال الأدبية -٤

 بـدفع عملـه     عمبـد حول قيـام ال   بين الكتاب   يوجد اختلاف    

 أو أحد أقاربه    اعتبارية ةالإبداعي إلى أحد النقاد أو الأدباء أو شخصي       

، فهناك  ؛ بهدف تقديمه إلى القراء    أو دار نشر تجارية أو غير تجارية      

من يرى أنه لا قيمة حقيقية لمثل ما تحمله تلك المقدمات؛ نظراً لغلبة             

 الكتاب الجيـد    ومن جانب آخر فإن   . الثناء فيها على الكاتب والكتاب    

وهنـاك مـن يـرى      .يقدم نفسه ويفرض نفسه، ولا يحتاج إلى تقديم       

 .عكس ذلك؛ ولذا نجد كثيراً من الأعمال الأدبية صدرت بتقديم

وهذه القضية نوقشت في تقديم أربع روايات مـن الروايـات          

عبـد المحسـن    ) دمعة على خد الزمن   ( محور الدراسة، فمقدم رواية   

                                                
  .٤: ليلة في الظلام  ) ١(



 
- ١١١٤ -

ات، لكنه رضخ لإصـرار     ير مقتنع بكتابة المقدم   الخلف صرح بأنه غ   

أشـكر الأخـت    : " بدأ تقديمه بالحديث عن هذا الأمر قائلاً        الكاتبة، و 

الفاضلة نورة حمد الغانم أن خصتني بكتابة مقدمة روايتها التي هـي        

بين يديك الآن عزيزي القارئ، رغم عدم قناعتي بكتابـة المقـدمات،     

 سلباً أو إيجاباً، فالمقدمة مهما كانت       فالكتاب وحده هو من يقدم نفسه     

جيدة لا تستطيع أن تصنع كتاباً جيداً والعكس، ولكن إصرارها جعلني           

أكتب هذه الأسطر التي أجزم بأنها لا ترقـى إلـى المسـتوى الـذي               

 .)١(... " تستحقه من الثناء والإشادة

عمد المقدم إلى تقديم موقفه النظري مـن كتابـة المقـدمات       

ي رفضه هذه الفكرة؛ معللاً لذلك بأن الكتاب الجيد هو مـن            المتمثل ف 

 ولا يصـنع    يقدم نفسه، وأن التقديم لا يرفع من قيمة الكتاب المقدم،         

 لكنه في الواقع رضخ لإصرار الكاتبة، وكتب تقديماً لروايتهـا،           .كاتباً

 . )٢(بالغ فيه بالثناء عليها بصورة واضحة 

 بمخالفة قناعته، بل بالغ فـي       ومن هنا، فإن المقدم لم يكتفِ     

، بـل  مجاملة العمل المقدم ، ولم يقتصر في ثنائه على العمل المقـدم        

 المكتوبـة  :  فـي مـدح أعمـال الكاتبـة الأخـرى        - أيضـاً  -أفرط

 .والمسموعة

) لا عاش قلبـي     ( أما عبد العزيز الرفاعي في تقديمه رواية        

 مما دفعـه إلـى   فكان يشعر بالحرج من مبالغته بالثناء على الرواية؛   

                                                
  .١: دمعة على خد الزمن  ) ١(
  .٢ -١: دمعة على خد الزمن : ينظر  ) ٢(



 
- ١١١٥ -

   وجده مفرطاً في مدح العمل، حيث قـال          تقديم اعتذار للقارئ، إن  " :

قد يبدو لقارئ مقدمتي هذه أنني فيها أطري ولا أنقد، والواقع أنني لا             

أنفي عن نفسي تهمة الإعجاب بهذه الرواية التي رأيت فيها تطـوراً            

هـا  بملحوظاً عن سابقتها، ولكن من الشطط أن أزعم أنهـا بلغـت              

نها بلغت بها شأواً كبيراً مـن التطـور     الكمال، ولكني سأقول مقتنعاً إ    

 .)١(" يجعلها كاتبة قصة من طراز ممتاز

والاعتذار من قبل المقدم عن مبالغته في إطراء الرواية يؤكد          

إشكالية تقديم الأعمال الأدبية، لكن يبدو أن المجـاملات والعلاقـات           

واللافـت فـي   . اً لا يمكن الفرار منه   الاجتماعية تجعل من التقديم أمر    

تقديم الرفاعي أنه اتخذ من ثناء عزيز ضياء في تقديمه رواية أمـل             

لا ( مسوغاً لثنائه علـى روايتهـا الثانيـة     ) غداً أنسى  ( شطا الأولى 

فـلا   : - كمـا قـال  –، فعزيز ضياء ناقد متمكن، أما هو  )عاش قلبي 

 لذلك يصـرح بأنـه قـرأ     ؛)٢ ("من معايير أدب القصة شيئاً      " يعرف  

وكان مـن   :" تقديم عزيز ضياء لرواية الكاتبة الأولى بتأمل، حيث قال        

 أن أقرأ بتأمل ذلك التقـديم       ،الطبيعي ، وقد عدت إلى روايتها الأولى      

العناني الذي كتبه أستاذنا الجليل عزيز ضياء لروايتها الأولى، وقـد           

ن مـا يتمتـع بـه    والذين يعرفـو ... وجدته يثني عليها ثناء عاطراً،   

الأستاذ عزيز ضياء من روح ناقدة عالية، ودقة في التعبير، يدركون           

                                                
  .١٢ -١١: لا عاش قلبي  ) ١(
  .٧: لا عاش قلبي  ) ٢(



 
- ١١١٦ -

أنه يعي ما يقول، وليس سهلاً أن يحصل كاتب ما على تزكيـة إلا إذا           

 . )١(" كان أهلاً للتزكية 

حاول الرفاعي أن يجد مبرراً يخرجه من الحرج الذي سيلحق          

دم، فكـان تقـديم الناقـد       به جراء إفراطه في الثناء على العمل المق       

 عزيز ضياء لرواية الكاتبة الأولـى بمثابـة         – كما وصفه    –المتمكن  

 .المسوغ له للثناء على الرواية

ومن جانب آخر يمكن إدراج استشهاد الرفاعي بتقديم عزيـز          

ضياء ضمن سياق الاعتراف بقيمة تقديم بعض الأعمـال الإبداعيـة،        

 . بخاصة إذا كان المقدم ناقداً متمكناً

بـين  ) مزامير مـن ورق  ( وعصام خوقير في تقديمه رواية    

في البـدء ، وقبيـل    :" لاًئقاونقدها، منهجه في تقديم الأعمال الأدبية   

الخوض فيما أزعم أنه تقديم لهذه الرواية ، أحب أن أعتذر لجمهـرة             

السادة والسيدات من القراء الكرام، فيما قد يجدونه أو يلمسونه مـن            

 العهـد   – وأعطيـت    –يط، ذلك أنني أخذت على نفسي       تجاوز أو تفر  

على أن أستمسك بمبدأ الأناة والتأني فيما يصدر عني ، وفيما أتخـذه       

 ) .نفسي ( في حقها 

ولقد ظللت مستمسكاً إلا قليلاً بهذا العهد، فكم مـن قليـل أو             

 فيما تعهدت به من الاستمسـاك،  – هواناً ما   -كثير من المرات فرضا   

ليحدث إلا في قليل من الحالات وتحت قاهر من الظروف         وما كان ذلك    

اجتماعياً أو أخلاقياً، وأعترف أن أكثر تلكم الظروف قهراً، كان هو           : 

                                                
  .٩ – ٨: لا عاش قلبي  ) ١(



 
- ١١١٧ -

الجمال الجمالي، وذلك ما حدث وتلك هي مقدرتي، فللجمـال سـلطان    

  .)١(" وقهرة

تمثل منهج عصام خوقير في تقديمه الأعمـال الأدبيـة فـي            

فيما يصدر عنه من أحكام، وترك الإفـراط فـي          إلزامه نفسه بالتأني    

الثناء على الأعمال، وأشار إلى أن هناك ظروفاً أخلاقية واجتماعيـة           

ومن هنـا فهـو   . تجبر المقدم على كتابة ما يخالف قناعته الشخصية   

يعتذر من القراء؛ بسبب إفراطه في الثناء على الرواية المقدمة، لكن           

 أجبره على مدحها ، وذلـك عنـدما       عذره في أن جمال الرواية الفني     

فعندما بدأت محاولة التقديم لهذه الرواية، كان لا بد أن أتجول           : " قال  

 ـإذ وجدت أننـي م !! في أفلاك النص، وهنا كانت المفاجأة   دم علـى  قْ

 .)٢(... " تقديم الجمال ذاته، فالفكرة والجوهر كانا جمالاً آسراً 

 الثنـاء علـى      فـي  ونلحظ أنه في اعتذاره يواصل الإفـراط      

 الجمال ذاته، ومن هنا يظل المنهج الذي حـدده          الرواية، إذ إنه عدها   

في تقديم الأعمال الأدبية مجرد رؤية نظرية تخالف منهجـه الفعلـي            

 .الذي اتبعه في تقديم هذه الرواية

 حديث عن كتابة المبـدع      )لا لم يعد حلماً     ( وفي تقديم رواية    

عنـد هـذا    هشام ومحمد علي حـافظ      الناشران  ووقف   مقدمة لعمله، 

وذلك من خلال طلبهما من كاتب الرواية فؤاد صـادق مفتـي            الأمر،  

 يتعود قـراءة مقدمـة لأي       إنه لم :" كتابة تقديم لروايته، فاعتذر قائلاً    

                                                
  .٧: مزامير من ورق  ) ١(
  .٧: مزامير من ورق  ) ٢(



 
- ١١١٨ -

ن القصة والرواية يصعب تقديمهما إلى القـراء والكتابـة          رواية، وإ 

 .)١( " عنهما، فهي تتحدث عن نفسها

لكن في الطبعة الثانية للرواية     .)٢( بأنهما مقتنعان برأيه     وصرحا      

أضيفت مقدمة أخرى إلى مقدمة الناشرين كتبها المؤلف نفسه، أشار          

فيها إلى قضية تفضيله ترك كتابة تقديم الطبعة الأولى، لكنـه وجـد             

 أحاطت بالطبعة الأولى، فأراد أن يزيلها مـن          التي   بعض الملابسات 

عندما صـدرت هـذه     : " لطبعة الثانية، حيث قال     خلال كتابة مقدمة ل   

كتاب الشرق  (ضمن سلسلة ) م١٩٨٦عام  ( الرواية في طبعتها الأولى   

لهذه الروايـة، إذ إن أحـداثها       ) مقدمة(لت عدم كتابة    ، فض )الأوسط

تُفصح بكل جلاء عن موضوعها وأهدافها، ولم أشأ أن أفرض علـى            

  !! القارئ العزيز أي إيحاءات هو في غنى عنها

غير أني في هذه الطبعة أستأذن القارئ العزيز فـي إيضـاح           

بعض الملابسات التي أحاطت بالطبعة الأولى، ومن ثم صـدور هـذه            

الرواية في طبعتها الثاني التي يسرني تقديمها للقراء في هذا الثـوب        

بطلـة  ) هـدى   ( الجديد ، وبهذا الشكل الرشـيق، رشـاقة الأنثـى           

 .)٣( " الرواية

ف الرواية قناعته في كتابة مقدمة لعمله في الطبعة        خالف مؤل 

الأولى، لكنه استثمر الطبعة الثانية فـي توضـيح بعـض الجوانـب             

 .والملابسات المصاحبة لظهور الطبعة الأولى
                                                

  .٨: لا لم يعد حلماً  ) ١(

  .٨: لا لم يعد حلماً : ينظر  ) ٢(
  .٩:  لا لم يعد حلماً  )٣(



 
- ١١١٩ -

وأرى أن علاقة المبدع مع نصوصه تنتهي بعد دفعهـا إلـى            

ات القارئ، وليس من مهماته بعد ذلك القيام بتتبع ما يبرز من إشكالي           

لدى بعض القراء، فيقوم بتوضيح وجهة نظره، مـن خـلال تفسـير             

وتجدر الإشارة هنـا إلـى أن العمـل    . بعض الجوانب المحيطة بعمله  

الجيد يحتمل أكثر من وجهة نظر، ومن غير المتوقع أن نتفق جميعـاً          

 .حول فهم الأعمال الأدبية، وأن تكون رؤيتنا متفقة مع رؤية الكاتب 

كتابة المقدمات للأعمال الأدبية تخضـع      مما سبق يتضح أن     

للمجاملة، من خلال دفع بعض الكتاب أعمالهم إلى شخصيات أدبية أو           

اجتماعية؛ بهدف كتابة تقديم لها، وأمـام إصـرار الكاتـب يشـعر             

يضاف إلـى ذلـك أن      . ن بالحرج، فيرضخوا لإصرار المبدع    والمقدم

 العمل الضـعيف    العمل الجيد يفرض نفسه، ولا يحتاج إلى تقديم، أما        

 .فلن ترفع قيمته مكانة المقدم الأدبية أو الاجتماعية

 

 :  الأدب النسائي -٥

من القضايا النقدية التي يتكرر طرحها في الدراسات النقديـة           

 الحديثة والمعاصرة قضية هل يوجد أدب امرأة وأدب رجل ؟

: ( وهذه القضية كان لها صدى في تقديم ثلاث روايات، هي            

، ويجمـع هـذه   )يا سيدي، وغداً أنسـى، وعفـواً يـا آدم           . ...آدم  

الروايات الثلاث أنها لكاتبات؛ وهذا مسوغ منطقي للحديث عن هـذه           

 .  القضية في تقديم تلك الروايات

يـا  .... آدم ( فمحمد عبده يماني تحدث في تقديمـه روايـة     

 عن غياب المرأة عن المرحلة الأولى لنشأة الأدب في بلادنا،         ) سيدي  



 
- ١١٢٠ -

معزولة بصـورة تامـة      "وأرجع السبب في ذلك إلى أن المرأة كانت         

 عـز   -وممنوعة من ارتياد أي من المجالات الأدبية إلى أن أراد االله            

 رحمـه  – وتطور التعليم في بلادنا ، وكان للملك عبد العزيـز          -وجل

 ... فضل كبير ذلك–االله 

لحسبان، ومع إقبال الفتيات على التعليم، وبأعداد لم تكن في ا          

أخذت المرأة تبرز على نحو ملفت للاهتمام،ومثير للإعجاب في شـتى   

 .)١( ..."التربوية والثقافية والعلمية: المجالات

وأشار بعد ذلك إلى أنه في مطلع الستينات برزت كوكبة مـن             

اللواتي سرعان ما اقـتحم بعضـهن بكثيـر مـن            "الأقلام النسائية،   

اعية خاصة مجال القصـة القصـيرة،       الشجاعة والإقدام، وبعذوبة إبد   

، )مخـاض الصـمت   ( عندما قدمت نجاة خياط مجموعتهـا الأولـى         

، ثـم   )غداً سيكون الخمـيس     ( فالرواية بباكورة إنتاج هدى الرشيد      

 .)٢()..." غداً أنسى( أمل شطا الأولى . برواية د

عمد المقدم إلى الوقوف عند نشأة أدب المرأة فـي بلادنـا،             

لمرأة عن الحضور في المرحلة الأولى إلى بعدها عـن          وأرجع غياب ا  

التعليم، وبعد قيام الدولة بفتح المجال لها شـاركت فـي المجـالات             

 .الاجتماعية والثقافية، ومنها كتابة القصة

ويفهم من عرض المقدم اعترافه ضمنياً بوجـود أدب امـرأة      

 ـ    بب وأدب رجل، وقد أقر بسبق الرجل المرأة في هذه الميـدان؛ والس

                                                
  .٦-٥: يا سيدي .... آدم  ) ١(
  .٧: يا سيدي .... آدم  ) ٢(



 
- ١١٢١ -

 .م قبل المرأة يفي ذلك يرجع إلى أن الرجل حصل على فرصة التعل

صـراحة  ) غداً أنسـى    ( وأقر عزيز ضياء في تقديمه رواية       

وقد كانت الكاتبة مفاجأة لـي؛      : " بوجود أدب نسائي، وذلك في قوله       

لأني لم يسبق أن قرأت لها ما جرت العادة أن أقرأه وأعجب به مـن               

نشر في صحفنا، وعلى الأخص منه، ذلك الـذي      الأدب النسائي الذي ي   

 .)١(... " تدأب على إفساح المجال له والاحتفاء به جريدة الرياض

أشار المقدم إلى وجود أدب خاص بالمرأة، لكنـه لـم يبـرز           

 .سماته التي تميزه عن أدب الرجل 

فله رأي ) عفواً يا آدم    ( أما عبد العزيز شرف في تقديم رواية      

مقولة مبـالغ   ) الأدب النسائي ( مقولة  " نه يعتقد أن    آخر، يتمثل في أ   

فيها، تأسيساً على أن الأدب هو الأدب، سواء كان مبدعـه رجـلاً أو             

 .)٢(" امرأة، فهو تعبير عن التجارب الإنسانية 

يقر عبد العزيز شرف بأن الأدب هو الأدب سواء كان مبدعه           

 يخـالف هـذا     رجلاً أم امرأة، لكنه يصرح في الموضع نفسه إلى ما         

عفواً يـا آدم عمـل أدبـي         : "الرأي، إذ افتتح تقديمه الرواية بقوله       

 . )٣(" نسائي معنى ومبنى 

نجد المقدم يؤكد أن لأدب المـرأة خصوصـية فـي الشـكل             

ولكننا هنا اليـوم فـي هـذا       : "والمضمون، وفي السياق نفسه يقول      

وضـوع  العمل الأدبي للأديبة صفية عبد الحميد عنبر نقـف أمـام م           
                                                

  .٩: غداً أنسى  ) ١(
 .ج : عفواً يا آدم  ) ٢(
 . ج : عفواً يا آدم ) ٣(



 
- ١١٢٢ -

، يجيد رصف الكلمات، وابتكار     )نسائي( ، نسجته الكاتبة بقلم     )نسائي(

التعبيرات الشفافة، التي تشي بالمعنى، في رقة وعذوبة، همـا مـن            

 .)١( "سمات حواء في كل العصور

لم يكتفِ المقدم بمخالفة ما يعتقده من أن الأدب هـو الأدب،            

ل قدم بعض خصائص    وذهابه إلى أن مقولة أدب نسائي مبالغ فيها، ب        

الأدب النسائي في الشكل والمضمون، من خلال الرواية التي قـدمها           

 ح –التي تعدمعنى ومبنى:  عملاً أدبياً نسائياً - كما صر. 

ناقش المقدم في صفحة واحدة، بل في سبعة أسطر، قضـية           

، ولم يقدم رأياً واضحاً حاسـماً       تناقض مع نفسه  ود أدب نسائي، و   وج

 .لها 

 

 :  الأدب المكشوف – ٦

قضية الأدب المكشوف من أهم إشـكالات روايتنـا المحليـة            

المعاصرة، فالنتاج الروائي في العقدين الأخيرين غلب على كثير مـن       

نماذجه الجرأة في الخوض في جوانب لم نكن نطالعهـا فـي النتـاج       

         هذه  الروائي في المراحل السابقة بصورة واضحة مكثفة؛ لذلك لم تُثَر 

قضية في تقديم الروايات، باستثناء ما نطالعـه فـي تقـديم أحمـد      ال

) م ١٩٧٩( الصـادرة عـام   ) لا ظل تحت الجبـل      ( السباعي رواية   

 .لفؤاد عنقاوي

                                                
 .ج : عفواً يا آدم ) ١(



 
- ١١٢٣ -

انطلق السباعي في مناقشة قضية الأدب المكشوف من زاوية          

ضعف القصة المحلية، وقدم وجهة نظره من خلال إقامة حوار          تعليله  

القصـة إذا  " : فيـه قولهمـا  له متخيل، ومما جاء   متخيل مع مخالف    

مضت إلى غايتها في بلادنا فستمضي في خطوات جد هينة ، وذلـك             

 .لأنها إذا مشت فستمشي على استحياء

 أتفهمني ؟؟؟ 

 .لا ؛ لأنك لا تستطيع أن تنسى أن بلادنا محافظة : لا تقل  

ها في أوجه فن  ) أو الرواية   ( ولا تستطيع أن تنسى أن القصة       

لا ولا تتورع أن تقول دون أن تبالي في سياقها بأي           . لا تعرف الحياء  

 .معنى نرى نحن فيه ما يخدش حياء العذراء

لا تستطيع أن تنسى أن المرأة عنصر هام فـي بنـاء أكثـر              

القصص، وهي تصاحب القصة إذا صاحبتها بكل ما في المـرأة مـن            

رة علـى أي    فنون ، لا يرى القاص أي غضاضة في أن يقدمها سـاف           

 .وجه شاء 

وهو أسلوب لا يرضاه القاص لبيئتنا، لأن بيئتنا محافظـة لا           

يرضيها الفن المكشوف، لا بد إذاً أن يحاور ليداور ، لا بـد لـه أن                 

يصانع، والفن لا يعرف المدارة ، وهو إذا غشيته المصانعة هبط من            

  .)١("أوجه العالي 

                                                
  .١٥- ١٤: لا ظل تحت الجبل  ) ١(



 
- ١١٢٤ -

مثل شعر جميـل    واستشهد بنماذج من الشعر العربي القديم،       

بثينة، وكثير عزة، وعمر بن أبي ربيعة، وأشار إلى أن المجتمع كان            

 .  )١( حفظهاهيتعايش مع أشعارهم، بدليل أن

 الرأي، فعرض رأيـه     افترض السباعي وجود شخص يخالفه    

ص المخالف لرأيه، وقام ذلـك      وار مفترض مع ذلك الشخ    من خلال ح  

حمـدك اللهـم أن     : قـل  ": الرد على حجج السباعي قائلاً       ب الشخص

رضـينا مبـاذل الكلمـات فيمـا        هديتنا لنعيش في بيئة محافظة لا ت      

  .)٢( " نذيع

 إلى ترك الترهات في سـياق الحـديث عـن    – أيضاً –ودعا  

المرأة، والاتجاه إلى الكشف عن جوانب الحيـاة الأخـرى، وأجـاب            

فهي  "السباعي على رأيه من خلال تأكيده أن القصة لا تقبل المدارة،            

تفلسف الحياة على أي نحو يختاره القـاص دون أن يتقيـد بتقاليـد              

 .)٣(" البيئة دينية كانت أم أدبية 

 إلى أن الرواية     الخيالي مع مخالفه   خلص السباعي من حواره   

لا تعرف المدارة، ومن هنا فهو يرى أن مستقبل القصة فـي بلادنـا              

القصـة فـي    عم يتساءلون ؟؟؟ عن     : " غير مشرق، وذلك في قوله      

 عن مدى انطلاقها؟ عن مبلغ نجاحها؟بلادنا ؟ 

ولكن لـي   .أما أنا فلا أتشاءم     . د قالوا كثيراً، وتفاءلوا أكثر    لق

 مضـت إلـى غايتهـا فـي بلادنـا،           صة إذا أرى أن الق  . رأياً قديماً   
                                                

  .١٥: لا ظل تحت الجبل : ينظر  ) ١(
  .١٥: لجبل لا ظل تحت ا ) ٢(
  .١٥: لا ظل تحت الجبل  ) ٣(



 
- ١١٢٥ -

فستمضي في خطوات جد هينة ؛ وذلك لأنها إذا مشت فستمشي على            

 .)١(... "استحياء 

 السباعي يصرح بأن الحديث عن المرأة فـي         نجدومن جانب   

 ـ ر مجرياتهـا،  حاضراً في أكث  الرواية التي كتب تقديماً لها كان         ه لكن

 .)٢( ديث الذي لا يخدش سمع المحافظينالح

وفي القول السابق إقرار من السباعي بإمكانية الروائـي أن          

يتحدث عن المـرأة، وينـاقش قضـاياها، دون أن يخـدش حيـاء              

  .-ما عبر هو ك-المحافظين

السباعي في رؤيته، فالكاتب المبدع يسـتطيع أن      أختلف مع   و

يتحدث عن أدق التفاصيل في حياة المـرأة دون أن يخـدش حيـاء              

ومن جانب آخـر، وهـو      . القارئ، سواء أكان محافظاً أم غير محافظ      

المهم من وجهة نظري ، يمكن للمبدع الحق أن يتكئ علـى الرمـز              

بير عن أدق التفاصيل فـي حيـاة المـرأة،          بصوره المختلفة في التع   

كما نطالعه في كثيـر     -والكاتب الذي يلجأ إلى التصريح بصورة فجة        

 يعلن إفلاسه فنياً، فيلجأ إلى الكشـف عـن أدق       -من روايتنا الحديثة  

التفاصيل في علاقة المرأة بالرجل؛ بهدف تحقيق التشويق الـرخيص          

 .جلهم من  الشباب لروايات ااء رللقارئ، بخاصة إذا ما علمنا أن قُ

برزت فـي المحـاور     في هذا المبحث    وبعد، فإن معالم النقد     

 السابقة التي كانت عند بعض المقدمين بمثابة المدخل للحـديث     الستة

                                                
  .١٤:  لا ظل تحت الجبل ) ١(
  .١٦: لا ظل تحت الجبل : ينظر  ) ٢(
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 عند بعضهم الآخر مخرجاً من نقـد        وربما كان . عن الرواية المقدمة  

 ـالرواية المقدمة، وبخاصة إذا كانت ضعيفة فنياً، وهي سـمة            ض بع

 أسلم   وأدبية لروايات محور الدراسة؛ فكان الحديث عن قضايا نقدية       ا

من نقد الرواية الذي سيوقع المقدم في تقديم ثناء غير مستحق علـى   

العمل المقدمة؛ مجاملة للكاتب الذي دفع إليه بعمله، ومن هنا سـيفقد    

مصداقيته عند القراء والنقاد، أو تقديم رؤية نقديـة حقيقيـة لتلـك             

ل الضعيفة؛ مما يغضب الكاتب صاحب العمل، يضاف إلى ذلـك           الأعما

أن النقد الجاد المصاحب للرواية الضعيفة سيؤثر فـي تلقيهـا لـدى         

ومن هنا كان الحديث عن قضايا نقديـة بعيـدة عـن         . القراء والنقاد 

 .الرواية مخرجاً من هذا المأزق 

 وأشير هنا إلى أن بعض المقدمات النقدية النظرية كانت لهـا          

قيمة نقدية حقيقية، في بعض الأحيان فاقت أهمية الرواية، وبخاصـة      

تلك المقدمات التي تناولت جوانب مرتبطة بنشأة الروايـة المحليـة،           

  . أرخت للفن الروائي في بلادناويمكن عد بعضها وثائق نقدية 
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 :نقد الرواية المقدمة  : المبحث الثاني-

 من الجوانب التي عني بها المقدمون       كان نقد الرواية المقدمة    

 النقـد   :انبين اثنين ، هما     في تقديمهم، ومعالم ذلك النقد برزت في ج       

  .النقد المجمل الموجزالتفصيلي ، و

 

 : النقد التفصيلي  -١

من معالم النقد التطبيقي في تقديم الروايات محور الدراسـة           

المقدمة، أو تقـديم  اتجاه المقدم إلى إبراز عنصر من عناصر الرواية        

تشمل عناصر عدة من الرواية، بما يتفق مـع         تفصيلية  دراسة نقدية   

 .طبيعة كتابة مقدمات الأعمال الإبداعية

ومن خلال تتبع تقديم الروايات محور الدراسة وقفـت علـى            

ثلاث مقدمات اتخذت من الحديث عن موضوع الرواية محـوراً لهـا،      

ت عن مضمون الرواية من خلال      تحدث) تراب ودماء   ( فمقدمة رواية   

تقديم تلخيص لها، وهذا ما صرح به محمد حسين زيدان في نهايـة             

لعلي قد لخصت أحـداث الروايـة فـي هـذه           : " تقديمه، حينما قال    

 وإنما قد كلت    - وإن كان يستأهله   -الأسطر، لا أكيل ثناء على المؤلف     

لحـاكم  ه في الفصام بـين ا     للقارئ أن يعرف بعض البلاء الذي عشنا      

، بين السلطان والسلطان، والخصام بين المدينة وما حولهـا          والمدينة

 .)١(... " ومن حولها 

ته الروايـة،   وذكر في بداية حديثه أنه شاهد الواقع الذي قدم         

                                                
  .١٣:  تراب ودماء ) ١(



 
- ١١٢٨ -

وأشار إلى الصراع الذي عاشه بطل الروايـة        . أما الكاتب فسمع عنه   

 الحاضـرة   بين أصول والدته العربية ووالده التركي، الصـراع بـين         

ومن ثم شرع في تلخيص الأحـداث مـن خـلال حركـة             . والبادية  

شخصية البطل الذي واجه عقبات عدة، واجهها بالهرب، حتى تحقـق     

ختم تقديمه  أنه  واللافت في تقديم محمد زيدان      . له ما أراد في النهاية    

ولعلي مـرة أخـرى لا       : "متوقعاً ألا يعجب تقديمه بعض النقاد قائلاً        

 لا يعجبهم العجب، ولا الصيام في رجب        نهذه المقدمة الذي  أعجب في   

 ")١(. 

والعبارة السابقة التي ختم بها المقـدم تقديمـه تعبـر عـن              

 وجود  دل على المعارك الأدبية التي كانت مشتعلة في تلك المرحلة، وت        

أن تلك المقدمات مقروءة من قبـل النقـاد،         ؤكد  حراك نقدي مهم، وت   

ن الموقف مـن كتابـة المقـدمات للأعمـال     وفي الوقت ذاته تعبر ع   

العمـل  تحقيق رضـا صـاحب      عيش صراعاً بين    الإبداعية، فالمقدم ي  

 .، ورضا النقاد الآخرين، وقبل ذلك تقديم نقد يرضيه شخصياًالمقدم

لسلطان القحطاني قدم   ) طائر بلا جناح    ( وناشر ومقدم رواية     

ت حوله الأحـداث    قراءة نقدية لمضمون الرواية أو المحور الذي دار       

المتمثل في عد الإنسان في هذه الحياة ريشة تتقاذفها الرياح، وأشار           

 حضور الرمز في مضمونها، فالأم والأخت وبقيـة أفـراد           ىالناشر إل 

/ لوا القيم الإسلامية أو الضمير الحي الذي كان يمنع البطل         الأسرة مثّ 

                                                
  .١٣:  تراب ودماء ) ١(
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مـن وجهـة    عمد الناشر إلى فك تلك الرموز       . )١(الطائر من السقوط    

ذلك؛ فلم يشـأ أن     إلى  نظره، ويبدو أن الحس التجاري للناشر وجهه        

وأرى أن الناشـر حـرم      . يترك القارئ يتخبط في فك تلك الرمـوز         

فهم الـنص؛ وحرمـه متعـة التشـويق         بذل الجهد في    القارئ متعة   

 .والإثارة التي كان سيعيشها إن لم يقرأ هذا التقديم

لمحمد المزينـي  )  عرق بلدي   (أما كلاديس مطر مقدم رواية       

من خلالها المجتمـع    أدان بقوة   فقدم قراءة نقدية لمضمون الرواية،      

وانطلق المقدم في تقديمه من أن مضمون       . الذي تحدثت عنه الرواية   

 ـ           الجوانـب   دالرواية يقتحم المحظورات فـي المجتمـع، ويقـف عن

 ـ   : " المسكوت عنها،قال المقدم في بداية تقديمه        تحم مرة أخـرى يق

محمد المزيني المحظور بقوة وشفافية قلّ نظيرها، يقتحمه بكـل مـا            

 . )٢("يملك من وعي وحب لوسط ينتمي إليه ويغار عليه 

، أجزم أنهـا    عرق بلدي رواية مقتحمة   : " ختم تقديمه قائلاً    و 

  )٣ ("ن أقوى الروايات السعودية خلال العشر سنوات المقبلة مستكون 

 قراءة المقدم ضمن نظريات القـراءة       يمكن إدراج ما جاء في     

والتأويل، وجاءت قراءته متفقة مع رؤية صاحب الروايـة، فنجـده           

يصف عمل الكاتب في روايته بأنه استجابة للمتغيرات التي حدثت في           

فتحرك قلمه بعد أن تحرك فيه هذا الحـالم التـواق إلـى             " المجتمع،  

اء لا يمكن أن يكون     الحرية وللإنسان الطبيعي السوي، فاقتنع أن البن      
                                                

  .٦- ٣: طائر بلا جناح :  ينظر ) ١(
  .٩:  عرق بلدي ) ٢(
   .١٢:  عرق بلدي ) ٣(



 
- ١١٣٠ -

لقد أعلـن حربـاً     . كما يقول ) الأرض المحروقة   (إلا باعتماد سياسة    

على تراكمات التاريخ الفاسدة والفكر الذي لم يقدم إلا ثقافة الترقيـع            

 .)١(" والتستر على هذا الخطأ 

يتحـدث  ) عرق بلـدي    ( في رواية   " :ويصف المجتمع قائلاً   

 تشوهاً من خـلال نسـاء يقـبعن         المزيني عن الحب في شكله الأكثر     

 ـ              هوراء خرقهن المقدسة، بينما يعتمل في القلب كل مـا حرمـت من

العين، إنها حكاية مجتمع يدين اللقاء، ويرى فيـه شـبح الشـيطان             

 .)٢(..."الرجيم 

الـزمن  ( روايـة   " وفي موضوع آخر يصف الرواية بأنهـا         

ة ، زمن الصـراع بـين قـيم الـنفط والشـريع           ) السعودي الصعب   

 الإسلامية، زمن الهزات الكبـرى ، حيـث المجتمـع مغـزو بـأكثر             

، زمن طريق اللاعودة، حيـث الجيـل    الفضائيات انفتاحاً وحتى تطرفاً   

الجديد قد بدأ يطرح أسئلة أكثر عمقاً ومنطقاً من اجتهادات الغيورين           

 ،على الوطن، زمن التجاذب بين إرث بدأت رائحة عفنة تغم الأجـواء           

 .)٣(..." للتطلع خلف الأسواروتوق لا محدود 

 ـ             يولست معنياً هنا بمناقشة المقدم فيما قدم مـن رؤى، لكن

مـا هـي تراكمـات التـاريخ        : أضع مجموعة من التساؤلات، هي      

! ؟للقاء بين الرجـل والمـرأة     يدين ا هو من   وهل المجتمع   ! الفاسدة؟

                                                
  .١٠:  عرق بلدي )١(
  .١١: لدي  عرق ب) ٢(
  .١٢ - ١١:  عرق بلدي )٣(
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وما هو الإرث العفن الـذي      ! وهل هناك صراع بين النفط والشريعة؟     

 !نيه في قوله السابق؟يع

صاحب التقديم مع ما جـاء فـي الروايـة مـن رؤى          تفاعل   

وأفكار، وهي بطبيعة الحال لا تعبر عن واقع المجتمع الـذي نعرفـه             

، وهنـاك   في مجتمعنا، فنحن لا نـدعي الكمـال       جيداً، هناك سلبيات    

، لكن الإشكالية في التعميم، ففي عصر الرسول        وانحراففساد  حالات  

رضي ( وفي عصر الخلفاء الراشدين     ) لى االله عليه وسلم     ص( محمد  

 أُقيمت الحدود، فلماذا التعميم ؟ ولماذا الاقتصار        -)االله عنهم أجمعين    

على الجوانب السلبية في مجتمعنا؟ ومن جانب آخـر لمـاذا يتعامـل       

؟ ية بوصفها وثائق اجتماعية واقعيـة     النقاد مع الأعمال الإبداع   بعض  

 بوصفها صورة واقعية للحيـاة، وليسـت         إليها ذلك نجدهم ينظرون  ل

        ل فـي روايتـه     رؤية أحادية الجانب من كاتب له رؤاه ومواقفه، سج

 .واقعاً عاشه، أو شاهده، أو سمعه عنه، أو بناه من خياله المحض 

وأنا هنا لست بصدد تقديم دراسة نقدية عن الروايـة، فهـذا             

 ما جاء فـي    نقدية ع  م قراءة يقدتولكنني أحاول   . البحث ليس مجالها  

التقديم، والإشكالية تكمن في أن الفصـل بينهمـا شـبه مسـتحيل ،              

 . فحديثي عن التقديم يجرني إلى الرواية

إن ما جاء في الرواية وفي التقديم من        : القولوبإيجاز يمكن    

 تصورات ومواقف يعبر بجلاء عن أبرز الإشكاليات الأدبية والنقديـة         

 من الأعمال الأدبية يحتفى بها من قبـل          المعاصر، فكثير  في مشهدنا 

ت عنـه والمحظـور فـي       النقاد والقراء ؛ لأنها تتحدث عن المسكو      

تنقد سلبيات المجتمع بهدف إصلاحه ، دون النظـر إلـى           المجتمع، و 
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 الشـاذة   ، والتعامـل مـع الأمـور      تقضية التعميم في تلك الأطروحا    

قض  ذلك التنا  وعندما يناقش بعض النقاد   . بوصفها هي الواقع السائد   

 ـويوصف عمله ب   ،في المضامين، يواجه بالاحتجاج    يـاً،   لـيس فن هأن

إذا كـانوا يقـدمون أعمـالهم       : والسؤال هنا   . وقراءته ليست نقدية  

تلقيها صلاح ، فلماذا يرفضون     الإبوصفها وثائق اجتماعية تهدف إلى      

 بالمثل ؟ 

وهذه الإشكالية ستبقى قائمة مادام هنـاك أدبـاء يفتقـدون            

يقدمون أعمالاً أدبية ضعيفة فنياً، لكن مضـمونها        و  الفنية، مواهبال

يعبر عن بعض سلبيات المجتمع بصورة صارخة فجـة بعيـدة عـن             

الفنية، تلقى رواجاً بين جمهور القراء، وبخاصة المـراهقين مـنهم           

 مشاعرهم ويحـرك    يدغدغما  الذين يجدون في كثير من هذه الأعمال        

  .غباتهمر

 فتمثل فـي تقـديم      الروايات المقدمة خر في نقد    أما المعلم الآ   

دراسة نقدية تطبيقية للرواية المقدمة، وهـذا الجانـب تحقـق فـي             

لحامـد  ) ثمـن التضـحية   ( يـة   روا: مجموعة من الروايات، منها     

بتقديمين لناقدين كبيـرين، فالطبعـة   حظيت  ، وهذه الرواية    دمنهوري

 والطبعة الثانية قدم لهـا      االله عبد الجبار تقديماً لها،     الأولى كتب عبد  

 . الطبعة الثانية للرواية منصور الحازمي، وقد جمع التقديمان في 

قدم عبد االله عبد الجبار في تقديمه عناصر عدة من الرواية،            

القصة ، وبداية أشار إلى أنها قصـة        / فتحدث عن مضمون الرواية     

للحياة فـي  منتزعة من صميم البيئة الحجازية، وهي وثيقة اجتماعية        

خرى الحجاز، وأبرز الروائي أثر التطور في تلك الحياة، ومن ناحية أ          
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وأثناء ذلك توقـف عنـد بعـض        . عالجت قضية الزواج من الخارج    

،  فعد الرواية مـن روايـات الشخصـية        العناصر الفنية في الرواية،   

 في إبراز معالم الشخصيات الروائيـة،       ة الدمنهوري جادتحدث عن إ  و

 على الصياغة الفنية، فجمع أسـلوبه       تهوأشاد بقدر داث،  وبتتابع الأح 

بين الدقة في التصوير والبراعة في التعبير، وتوقف عنـد الصـراع            

 إلى نهاية القصة التي جـاءت       اًالنفسي الذي عاشه البطل، ووجه نقد     

: " ، وختم حديثه عن الروايـة قـائلاً         )١( على غير ما يتوقع القارئ    

 الملاحظات العابرة لا تقلل مـن شـأن         ومهما يكن من شيء فإن هذه     

هذه القصة الناجحة التي يسعدني أن أقدمها للقارئ العربي فـي كـل        

 .)٢(" مكان كنموذج رائع للفن القصصي في قلب الجزيرة العربية 

كتب عبد االله عبد الجبار تقديم الطبعة الأولى للرواية، وحـدد          

، وشـملت   )هـ١٣٧٨/  رمضان ٢٨(في نهاية تقديمه تاريخ كتابته      

ي قراءته النقدية عناصر عدة في الرواية المقدمة، وبوضع ما جاء ف          

 رؤية متقدمة تحسب للمقدم، ففي      اريخي أجد أنه  التقديم في إطاره التأ   

            تلك المرحلة الزمنية لم يكن لدينا رواية حقيقية، فهذه الروايـة تعـد

 بـالمفهوم   الرواية الفنية الأولى في أدبنا، ولم يكن لدينا نقد روائـي          

( الدقيق، ويؤكد ذلك أن عبد االله عبد الجبار في تقديمه كان يسـمي              

 .قصة، وليست رواية ) ثمن التضحية 

                                                
  .٣٧ - ٢٧: ثمن التضحية :  ينظر ) ١(
  .٣٧ – ٣٦:  ثمن التضحية ) ٢(
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( أما التقديم الثاني للرواية فكان لمنصور الحازمي كتبه فـي            

، وجاء بمثابة دراسة نقدية علمية جادة لناقـد     ) هـ   ١٣٩٩/ ١٠/ ٨

الرواية، وعنصر الصراع،   متخصص في هذا الميدان، تناول مضمون       

وأشاد باعتماد الكاتب الفصيحة لغة للحـوار، واسـتثماره التحليـل           

ر الأحـداث، واجتمـاع     يالنفسي في رسم ملامح الشخصيات وتطـو      

 الواقعي والرومانسي في الرواية، ووصف أسلوب الكاتب        :الأسلوبين

) ثمـن التضـحية     ( وبعد ذلك خلص الحازمي إلى ريادة       . )١(بالقوة  

رواية المحلية، لكن هذه الريادة لا يعني أنها تخلو من الملحوظات،           لل

 وضعف عنصـر    ، وبطء الحركة  ،بساطة الحادثة :وذكر بعضها، منها    

  .)٢(التشويق فيها 

قدم الحازمي قراءة نقدية جادة في تقديمه، تمثـل أنموذجـاً            

 برواية  لكتابة التقديم للأعمال الأدبية، زاد من أهميتها ارتباطها       واعياً  

 مـن  اًهناك إجماعايات في تأريخ الرواية السعودية؛ لأن       من أهم الرو  

 . قبل النقاد على أنها الرواية الفنية الأولى في أدبنا المحلي 

لصـفية  ) عفواً يا آدم ( وعبد العزيز شرف في تقديمه رواية    

الحـديث  : عنبر قدم قراءة نقدية عميقة اشتملت جوانب عدة، منهـا         

 الرواية الذي اتخذ من الحديث عن العلاقة بـين الرجـل   عن مضمون 

والمرأة محوراً لها، وتوقف عند العنوان الـذي جـاء معبـراً عـن              

وعمد إلى الربط بين مضـمون الروايـة وأسـماء          . مضمون الرواية 

                                                
  .٢٦- ٩: ثمن التضحية :  ينظر ) ١(
  .٢٥: حية ثمن التض:  ينظر ) ٢(
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لغة تسـمو   " وأشاد بلغة الكاتبة فوصفها بأنها      الشخصيات الروائية،   

 – كما يتوهم الشعراء     –يتوهمان  إلى التعبير الشعري، فصفاء وباسم      

أن كليهما العاشق الأوحد، فالأديبة تعبر عـن تجربـة إنسـانية إذن             

تقتضي التعبير بلغة الشعر التي طالما خلقت من الحب موضوعاً تغنت       

به قلوب البشر، فكان عزاء لها عن بعض ما تلقى في الحيـاة مـن               

 ...شقاء وألم ومرارة

في هذا الأسلوب المتميـز عـن       ويتضح لنا أن الكاتبة تصدر       

 .)١(" ثقافة أدبية عميقة

وبين أن الكاتبة كانت تهتم بأدق التفاصيل المتعلقـة بالبيئـة        

وفي أثنـاء  . )٢(والأثر النفسي، وأنها لم تكن تلجأ إلى أسلوب التعليل       

دراسته النقدية التطبيقية عمد المقدم إلى المقارنة بين رواية صـفية           

 ـ الأخرى التي وجد بينه    عنبر وبعض الروايات   . )٣(ا نقـاط التقـاء      م

ووصف الصراع في الرواية بأنه صراع بين الخير والشر، حيث قـال   

على تقديم صورة للحياة تدور حـول صـراع          : "إن الكاتبة حرصت    

 سماوي، إن جاز التعبير، حتـى       –يمكن أن يسمى بالصراع الأرضي      

في اكتشاف معنى   ي  ات الإنسان الروحية هي درعه الواق     تصبح معتقد 

الحياة، وحتى يتعرف الإنسان على رسالته في الحياة بعيون مفتّحـة           

                                                
 . ز –و : عفواً يا آدم )  ١(

 .ح : عفواً يا آدم : ينظر  )٢(
 . ك –ط : عفواً يا آدم : ينظر  )٣(
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 .)١(" ترى وتعي وتفعل 

ربما كان الأثر العام الذي يخرج به القـارئ         " وذهب إلى أنه     

حواء هو ذلك الأثر الـذي يتمثـل فـي الإحسـاس            / في صراع آدم    

 .)٢(... " بالوحدة في صميم الحب 

نقدية بتقديم تحية مماثلة إلى الكاتبة تمثلت في  وختم قراءته ال   

 .)٣( " حواء عفواً يا: " قوله 

حفل التقديم السابق بآراء نقدية عميقة مهمة، وهذا أمر غير           

 وهـذا الأمـر     .د أكاديمي بمكانة عبد العزيز شـرف      مستغرب من ناق  

التـي قـدم لهـا      ) ثمن التضحية   (  في تقديم رواية     - أيضاً -متحقق

 ذ جامعي متخصص فـي النقـد الأدبـي،   لحازمي، وهو أستا  منصور ا 

؛ لذا نجـد أن مـا جـاء فـي تقـديم            )٤( عبد االله عبد الجبار   والناقد  

م على منهجيـة واضـحة، ونظـرة    يقوموضوعياً الروايتين يعد نقداً   

ثمـن   : (عميقة، كشفت عن جوانب إيجابية وسلبية في الـروايتين          

 ) .التضحية ، وعفواً يا آدم 

 دراسات نقدية للروايـات  رك بعض كبار الأدباء في تقديم  وشا 

العزيز الرفاعي في تقديمه رواية      تتسم ببعض التفصيل، كعبد   المقدمة  

لأمل شطا، وعلى الرغم من تصريحه فـي بدايـة          ) لا عاش قلبي    ( 

                                                
 .ك :  عفواً يا آدم )١(

 .ن :  عفواً يا آدم )  ٢(

 .ن :   عفواً يا آدم )٣(

م ١٩٥٩التيارات الأدبية الحديثة في قلب الجزيرة العربية المطبوع عام ( يعد كتابه )  ٤(
 .من أوائل الكتب النقدية في بلادنا ) 
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تقديمه بأنه لا يعرف عن معايير نقد القصة شيئاً، إلا أنه قدم قـراءة              

 لاف ما صرح به، ويبدو أن ما صرح بـه يعـد          ة تؤكد خ  نقدية للرواي 

 .اضع العلماء الكبار خلقاً وعلماًمن قبيل تو

وتـوافر   في تقديمه بأسلوب الكاتبـة المتـدفق،          المقدم أشاد

عنصر التشويق في الرواية، وبراعة الكاتبة في تصوير البيئة التـي           

وعجبت حقاً أن تسـتطيع     : " احتضنت أحداث الرواية، وذلك في قوله     

، وكأنها تعيش محيطه بكل ما يضـطرب  )الرباط(يشتها تصوير بيئة   ر

فيه من بؤس وحكايا، ومتناقضات وقصـص حزينـة، بـل وهـوس      

أحياناً، بينما هي الابنة المرهفة التي نشأت في بيت كبير من بيوتات            

مكة المكرمة، إلا أنها تمتلك الحس الفني الـذي تسـتطيع معـه أن              

  .ن الناستشف حيوات طبقات مختلفة متس

وفي هذه النقطة لا أكتم إعجابي بقدرتها الفائقة على التخيل،           

 . )١(... " شك تعد أساسية للموهبة القاصة وهذه القدرة بلا

وانتقل بعد ذلك إلى الإشـادة بقـدرة الكاتبـة علـى رسـم               

الشخصيات، وإعطاء كل شخصية ملامحها المميـزة، وتحـدث عـن           

وعد قيام الكاتبة بوضع مقدمة لكـل       تنوع أسلوب السرد في الرواية،      

بمثابة العنـوان، يـدل ولا يفصـل،        " فصل ميزة وليست عيباً؛ لأنها      

 .)٢(" ويشير ولا يحتوي 

                                                
 
  .١٠: لا عاش قلبي )  ١(
  .١١: لا عاش قلبي )  ٢(
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لعناصـر   اشتملت مقدمة الرفاعي على رؤى نقديـة دقيقـة         

 في الثناء على الروايـة      ويؤخذ على تقديمه الإفراط   لرواية المقدمة،   ا
الإيجابيات، ولم يجد أي سلبية يمكـن       ، فكل ما ذكره يندرج ضمن       )١(

 .الإشارة إليها 

ة المنـورة آنـذاك   نوقدم محمد هاشم رشيد رئيس نادي المدي   

لناجي محمد عبد القادر، واشتمل تقديمـه علـى    ) الأخطبوط  ( رواية  

قراءة نقدية للرواية من جوانب عدة، فبدأ تقديمـه بالحـديث عـن              

له المتمثل في التحـذير مـن       الموضوع الذي اتخذته الرواية محوراً      

السرد والحكايـة ،  " طوفان المخدرات، وذكر أن الرواية احتوت على       

والتوجيهات الدينية والاجتماعية، إلى جانب ملامح البيئة ومميزاتهـا         

 .الخاصة 

وقد يؤدي اجتماع هذه العناصر كلها إلى خلخلة فـي البنـاء             

ديثة كما عرفت لـدى  القصصي لا تسمح به المعايير الفنية للقصة الح   

الكتاب والنقاد المتخصصين، ولكنني أؤكد لك أن ميزتهـا الحقيقيـة           

 .)٢(" تتركز في هذا الأسلوب الذي كتبت به 

أن هذه الرواية جمعت بين جودة المضـمون    ذهب المقدم إلى     

 .وفنية الأداء 

على أسـلوب اللوحـات     " وبين أن الكاتب اعتمد في روايته        

 ـ  ب ناجح، نقلنا من بيئة إلى أخرى      سلوالمتتابعة، وهو أ    ل؛ ليعطي لك

                                                
  .١٢ – ٥: ش قلبي لا عا:  ينظر ) ١(
  .٧: الأخطبوط )  ٢(
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 – إن صـح التعبيـر     –بيئة ملامحها الخاصة، ولكل بطل من أبطالها        

 .)١(" المميزة سماته 

بين " بأنه تراوح   : وتحدث بعد ذلك عن أسلوب الرواية قائلاً         

الرصانة والتماسك، وبين البساطة والسهولة، وترددت فـي الروايـة    

لجمل القريبة من الروح المحلية المحببة، وكان لـي         بعض الكلمات وا  

فيها رأي ، ولكنني في آخر المطاف اقتنعت بـأن هـذه الكلمـات أو               

الجمل تصور البيئة على حقيقتها، وهو كسب كبير من الخطأ التفريط           

 .)٢(... " فيه

والمقدم في كلامه السابق يشير إلى قضية لغة الحوار، وهي           

تي نطالعها في تقديم الروايات محور الدراسـة،        من القضايا النقدية ال   

زالت محل خـلاف      من القضايا النقدية التي ما     ،وهي في الوقت ذاته   

 .بين النقاد والروائيين في نقدنا العربي الحديث 

لظـافرة  ) ومات خوفي   ( وسليمان الحماد في تقديمه رواية       

ه صرح  ن أ المسلول انطلق في نقده الرواية من جانب مختلف تمثل في         

الإشارة إلى مواضع الجمال في النص، أمـا         عمله سيقتصر على     بأن

  .)٣(تقدير قيمته فسيترك أمره للقارئ 

وأشار إلى خصوصية العمل مما يجعل الناقد غير المحلي يجد          

الوضوح الذي قد يصـل إلـى       " صعوبة في دراسته، على الرغم من       

/ الرحلـة   (  وقت   السرد المباشر، فالخروج إلى البر، وطريقة إمضاء      
                                                

  .٨:  الأخطبوط ) ١(
  .٩:  الأخطبوط ) ٢(
  .١٨ :ومات خوفي :  ينظر ) ٣(
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، وفلكلور اصطياد الضبان والأرانب، وما شاكل ذلك يحتـاج          )الكشتة  

إلى دراية من الناقد والقارئ، ولعل هذا هو الجانـب الروائـي فـي              

"  من محتوى القصة ككـل       - جداً –القصة، رغم فوزه بالنصيب الأقل      
)١( . 

وتوقف المقدم عند قضية مهمة تتمثل في أن هذا العمل ليس           

اية ولا قصة قصيرة، فلو أسهبت الكاتبة في رسم حياة البادية من            رو

خلال إضافة شخصية بدوي إلى القصة لكانت روايـة عالميـة كمـا             

الاقتصار على حدث واحد لكانـت قصـة قصـيرة     بوصفها، أو قامت    

 . )٢(رائعة 

وأثنى المقدم على أسلوب الروايـة، وقـدم نصـائح كثيـرة            

، مخالفاً ما   )٣(  فيه ناء على العمل ثناء مبالغاً    للكاتبة، وختم تقديمه بالث   

 .اشترطه على نفسه من أنه سيترك الحكم للقارئ 

حة تقريباً، شـمل جوانـب      جاء تقديم الحماد في عشرين صف     

 إلا أننـي  ،، وعلى الرغم من تمكن الناقد من أدواته النقدية     نقدية عدة 

ولكن . تدئاًالكاتب، وإن كان مب   أخالفه الرأي في فرض الوصاية على       

بأن ما جاء في تقديم سليمان الحماد من        : بصورة عامة يمكن القول     

 . بالقراءة ةرؤى نقدية جدير

على جوانب نقدية مهمة    ) قبو الأفاعي   (واشتمل تقديم رواية    

في الرواية، في البداية توقف عند موضوعها، وأشار إلى أنها رواية           
                                                

  .١٩ – ١٨: وما ت خوفي )  ١(

  .٢٠ – ١٩: وفي ومات خ:  ينظر ) ٢(
  .٢٤: ومات خوفي : ينظر )  ٣(



 
- ١١٤١ -

اجتماعية ريفية جرت أحداثها قبل خمسين سنة تقريباً، صورت الحياة         

البسيطة في تلك المرحلة، وقـارن بينهـا وبـين بعـض الروايـات          

وأشار إلى نجـاح الكاتـب فـي        . وضوع  المشابهة لها من حيث الم    

اختيار عنوانها، واتسامها بالتشويق ، وأثنى على لغتها التي كانـت           

، ووقف بعد ذلك عند بعض الجوانـب  )١( متفقة مع طبيعة الشخصيات   

السلبية فيها، مثل لجوء الكاتب إلى التراكيب العامية التي رأى المقدم           

 .)٢(الابتعاد عنها أنه كان الأجدر به 

مـال  آخـر أع  ) المغزول  ( وكتب على الدميني تقديماً لرواية       

 مشتملاً على قراءة نقدية مهمـة للروايـة،         عبد العزيز مشري، جاء   

بنـاء  "  عن خصوصية العمل المقدم الذي شكّل الكاتب فيه    اتحدث فيه 

فنياً مغايراً لما ألفناه في سردياته السابقة، حيث خرج من نسق خطية         

دله بنسـق تـداخل     الزمنية التعاقبية النامية، واستب   الحدث وتلازماته   

  .)٣(... "  الأزمنة والأحداث

وربط بين مضمون الرواية ووضع الكاتب الصحي في أثنـاء           

كتابة الرواية التي صدرت بعد وفاته، وربط بين معاناة الشخصـيات           

أثر المـرض    إلى   الروائية المرضية ومعاناة الكاتب المرضية، وأشار     

شخصـية    عنوتحدث.لرواية، وحضور السخرية المرة فيها  في لغة ا  

                                                
  .١٠- ٦: قبو الأفاعي : ينظر  )١(
  .٩: عي قبو الأفا: ينظر  )٢(
  .١١: المغزول )  ٣(



 
- ١١٤٢ -

 وعنوان الرواية الـذي     الافتتاح والنهاية : لنص  عتبات ا ، و )١( البطل

 .)٢(أشار إلى أنه يعني بلهجة منطقة الباحة المجنون 

) المغزول  ( تعد الدراسة النقدية التي وردت في مقدمة رواية          

ن حياة عبد العزيـز مشـري،       بمثابة الوثيقة النقدية لمرحلة مهمة م     

جمعت بين القراءة النقدية الواعية، والقراءة البكائية الرثائية، كتبها         

ديم باسم المقدم علي الدميني، ووصف      تم التق أحد أصدقاء مشري، وخُ   

 . )٣( أصدقاء عبد العزيز مشري: بداع  من أسرة أصدقاء الإبأنه

يتسم بالتفصيل  الروايات المقدمة نقداً    مما سبق يتضح أن نقد       

دراسة عنصر من عناصر الرواية، أو دراسة عناصر عـدة          تمثل في   

من الرواية المقدمة، ويلاحظ أن معظم المقدمات التي جاءت في هذه           

ن في  يالمحور لها قيمة نقدية حقيقية؛ لأنها صادرة عن نقاد متخصص         

هذا الجانب، وأدباء كبار، فكانت لهم رؤى نقدية عميقة، كشفت عـن            

ب مهمة في الأعمال المقدمة، وبعض تلك المقدمات أبانت عـن           جوان

       إضافة حقيقية إلـى     بعض سلبيات تلك الأعمال، ومن جانب آخر تعد 

ويمكن الذهاب إلى أن بعض تلك المقدمات تعبـر         . قيمة العمل المقدم  

 عن النقد الأدبي في تلك المرحلة الزمنية، وتعطي صورة حقيقية عنه 

 

 

                                                
  .١٩ – ٣: المغزول : ينظر )  ١(
  .٤: المغزول : ينظر )  ٢(
  .١٩: المغزول : ينظر )  ٣(



 
- ١١٤٣ -

 : موجز لا نقد المجملال -٢

 إلى الحـديث المجمـل المـوجز عـن        ينالمقدمبعض  يعمد   

المجمل منها الحديث    الرواية المقدمة، فيشيد بها من جوانب مختلفة،      

الذي تحـدث فيـه     ) التوأمان  ( كتقديم رواية   ،  ها عن مضمون  الموجز

المقدم بإيجاز عن مضمون الرواية التي اتخذت من موضوع التعلـيم           

وعاً لها، وعد المقدم مشكلة التعليم من أهـم         في الوطن العربي موض   

فـي  ) التوأمان  ( لقد صدرت   : " مشكلات مجتمعاتنا، وذلك في قوله      

وقت كانت فيه مشكلة التعليم، وربما ما زالت، مـن أهـم مشـكلاتنا           

المعاصرة، بين تعليم وطني كان يتعثر تحت وطـأة ظـروف ماديـة             

 وبـين تعلـيم     ،)مـد الله    زال معظمها أو كلها الآن والح     ( واجتماعية

أجنبي داخل وخارج الوطن العربي كله بدت عليـه بعـض مظـاهر             

 وقد اتخذت مـن هـذه القضـية         ،)التوأمان( وفي رأينا أن    . الإغراء

موضوعها المباشر، لم تنتصر لأحدهما انتصاراً مطلقاً، وعلى حساب         

 الآخر، وإنما أكدت بالطريقة الإيحائية التي هي أهم مميزات معالجـة          

 .)١(" نه لا يصح إلا الصحيح أقضية ما بالطريقة الفنية ، 

كد المقدم أن قيمة الرواية لا تكمن في ريادتها الفنية للرواية           أ

في بلادنا، بل في معالجتها الفنية لموضوع التعليم في بلادنا؛ لأنهـا            

 . )٢(رواية تعليمية إصلاحية بالدرجة الأولى

                                                
 . ط –ح :  التوأمان ) ١(
 .ك : التوأمان : ينظر )  ٢(



 
- ١١٤٤ -

لفـؤاد  )  تحـت الجبـل      لا ظل ( وأحمد السباعي مقدم رواية     

اوي أشاد بمضمون الرواية؛ لكونها صورت البيئة المحليـة فـي          عنق

مكة المكرمة تصويراً صادقاً، وسجلت العادات والتقاليد فيها، وانتقدت    

 .)١(بعضها ببراعة 

 أشار الناشر إلى أن الكاتـب ) سقيفة الصفا(تقديم رواية وفي  

لـى صـورة الحيـاة    ، وأوقفهـم ع فيها القراء إلى سنين خلـت     نقل  

 فـي   ةالاجتماعية في مكة المكرمة، مسجلاً العادات والتقاليد السـائد        

إنهـا  : " قـائلاً ، وتلا ذلك ثناء الناشر على الروايـة  )٢(ذلك المجتمع   

رواية تمثل معلماً واضحاً من معالم الفن الروائي في هذه البلاد، كما            

القصة الطويلة التـي    تصور البيئة المحلية تصويراً حياً يذكرنا برواد        

  . )٣("  صوروا بيئاتهم المحلية تصويراً دقيقاً

وصـف  لعبد العزيـز مشـري      ) ريح الكادي ( وناشر رواية   

برؤية عصرية عن واقـع الإنسـان القـروي          "دث  بأنها تتح  الرواية

الجنوبي ، في الجزيرة العربية، جبال السراة، علـى امتـدادها فـي             

 العالم الخاص الذي قامت نسـائج       السعودية ، بحيث تكشف عن ذلك     

بنيته عبر سنين تمتد إلى تاريخ ما قبل الإسلام ، وبقيت تتراكم ضمن             

 ... الزراعة- وحسب وسيلة إنتاجها–المخزون التاريخي الطويل 

ريح الكادي تواصل برصد التعايش اليومي في ذلـك المكـان       

لات بعينه؛ ليخاطب كل مواصفات الإنسان النامي وملابسـات التحـو         
                                                

  .١٩ - ١٦: لا ظل تحت الجبل :  ينظر ) ١(
 .الغلاف الخارجي الخلفي : سقيفة الصفا :  ينظر ) ٢(
 .الغلاف الخارجي الخلفي :  سقيفة الصفا ) ٣(



 
- ١١٤٥ -

الاقتصادية، ومدى طمس معالم خصوصـيته وملامحـه فـي إطـار            

 .)١(... " استهلاكي شامل

أبرز المقدم خصوصية مضمون الرواية ، وأشاد بقدرة الكاتب       

على تصوير البيئة المحلية القروية، وعدها ميزة للكاتب ليس في هذا           

 : "العمل فحسب ، بل في معظم أعماله القصصية ، وذلك حينما قـال           

الروائي والقصصي في أعمـال الكاتـب عبـد         : هذا المسلك الكتابي    

الوسمية ثـم الغيـوم ومنابـت       : العزيز مشري، هو امتداد لروايتيه    

 .)٢(" الشجر 

 إلى أن كاتب الروايـة  اأشار) لا لم يعد حلماً  ( وناشرا رواية   

 من حياته العملية بعيداً عن الوطن، لكنه ظـل          فؤاد مفتي عاش جزءاً   

د الكاتب عـن مسـرح      عب به، وعدا هذا الأمر ميزة للرواية، فَ       مرتبطاً

 روايته صورة للمجتمع بعين     داث جعل نظرته أكثر دقة، فقدم في      الأح

المراقب، وليس بعين المشارك، مما أتاح له أن يرى أموراً لم يرهـا             

 .)٣(أولئك المشاركون في الأحداث 

مـن روايـة    وأسامة وزهير السباعي مقدما الطبعة الثانيـة        

لأحمد السباعي تحدثا حديثاً موجزاً مجملاً عن مضمون رواية         ) فكرة(

 وهـي تمثـل بـدايات القصـة         –إن فكرة الرواية    :" والدهما قائلين   

 لم تكن سوى رمز طموح وآمال المرحلـة التـي كـان             –السعودية  

                                                
 .الغلاف الخارجي الخلفي :  ريح الكادي ) ١(
 .الغلاف الخارجي الخلفي :  ريح الكادي ) ٢(
  .٨ - ٧:لا لم يعد حلماً :  ينظر ) ٣(



 
- ١١٤٦ -

البطلة لم تكن إلا نموذجاً لأفكـار المؤلـف، فمـا           ) فكرة  (و. يعيشها

 ) ! فكرة( ناك فتاة تسمى علمنا أن ه

لقد جسدت الرواية واقع المجتمع، تجسيداً أميناً، كما صورت         

حياتها وطبيعتها تصويراً رائعاً، من خـلال شخصـية         : البيئة البدوية 

 .خيالية

دئ أكثر منهـا فتـاة تعـيش بـين           فلسفة ومبا  إذاً) ففكرة  (

 !السهول وتتنقل بين الجبال

؛ لتحمل فلسفته ونظرياتـه فـي    إنها رواية قدمها إلى القارئ    

بطـل  ) سـالم ( الفتاة ، في حوارهـا مـع      ) فكرة  ( إصلاح المجتمع   

القصة؛ لتمثل المرأة التي حلم بها في يوم من الأيام أن تنال حظهـا              

 .)١(" من الثقافة والتعليم 

في النماذج السابقة اتجه المقدمون إلى الوقوف عند مضامين         

أهمية تلك المضـامين مـدخلاً للثنـاء        الرواية المقدمة، متخذين من     

أن أهمية تلك الروايات ناجمة من كونها رصدت واقع         بعليها، فأقروا   

المجتمع في مرحلة معينة، وبيئة معينة، وقدمت صورة واقعية عنه،           

ومـن  . رفة دقيقـة نقلت القارئ إلى تلك الأزمنة والأمكنة، فعرفها مع      

جتماعية لتطـور  ها وثائق ا ك الروايات كانت بوصف   لتهنا فإن النظرة ل   

 .المجتمعات البشرية، أكثر منها روايات أدبية

المجمل الموجز الحديث عن عنصر     نقد الروايات   ومن جوانب   

واحد أو جانب واحد في الرواية المقدمة بصـورة مجملـة مـوجزة،       

                                                
  .١٣ – ١٢:  فكرة ) ١(



 
- ١١٤٧ -

 قصة  / رواية كإشارة الأمير نواف بن عبد العزيز آل سعود في تقديمه         

ى قضية مجيء الحوار بين الشخصيات بلهجـة        إل) ذكريات دامعة   ( 

 فـي   عامية تختلف عن لهجة أبناء الجزيرة العربية، وقد عذر الكاتبةَ         

 صورة مجتمـع    أن الكاتبة قدمت في قصتها    ذهابه إلى   ذلك من خلال    

وقد تبين لـي القصـد     : "  حقوقها، وذلك في قوله    آخر تنال الفتاة فيه   

 عن لهجة الجزيـرة، وكأنهـا       من اتجاهها إلى الكتابة بلهجة تختلف     

أرادت، والعذر معها، أن تصور لمجتمعها مجتمعاً آخـر فـي غيـر             

 .)١("  فروض في كتاب االلهمجزيرتها تأخذ فيه الفتاة حقها ال

 إشادة عبد الهادي الفضلي بتوظيف الرمزيـة        –أيضاً  -ومنه  

 إلى تأثره بإحدى روايات     تهشارلأحمد العيثان، وإ  ) أسرار( واية  في ر 

الأستاذ العيثان تأثر فـي     ) أسرار  (ومؤلف  : " ... ، حيث قال    برانج

 ليسـتوحي الفكـرة     ؛انه الذاتي دكتابه هذا بنبي جبران، فاستنطق وج     

والرأي، وتوسل بخياله الواسع؛ ليضفي هالة الرمزية على أفكـاره،          

فاقتدر بهذا على التعبير عن موحيات وجدانه من خـواطر وصـور،            

ومـن غيـر ريـب أن     . حياة من آراء وفِكَـر    وعن معطيات نظرته لل   

 تأثيراً قوياً في نقـل      – كوسيلة من وسائل التعبير      –للأسلوب الأدبي   

 .  )٢(" الخواطر والآراء إلى أذهان الآخرين من سامعين وقارئين 

) لغز طيور اليـاقوت     ( وفي تقديم محمد حسين زيدان رواية       

ستثمرها الكاتـب فـي   لصالح الزاحم أشار إلى أن الرواية أسطورة، ا     

                                                
  .٨ : ذكريات دامعة)  ١(
 .١٢ -١١: أسرار )  ٢(



 
- ١١٤٨ -

 السابق واللاحـق، وأرجـع      :عرض الصراع أو الخصام بين الجيلين     

السبب في ذلك إلى افتقاد الحوار بينهما، وافتقاد لغة مشتركة بينهما           
)١( . 

وكان الحديثُ عن الشخصية التـي كُتبـت عنهـا الروايـة             

 (:الموضوع الرئيس لتقديم روايتين من الروايات محور الدراسة، هما        

لعبـد الواحـد    ) أسبوع الموت   ( لحمد الرشيدي، و  ) شوال الرياض   

 .الأنصاري 

من سيرة الملك عبد العزيـز  ) شوال الرياض   ( اتخذت رواية    

 موضوعاً لها، وهي روايـة      –رحمه االله   -سعود   بن عبد الرحمن آل   

تاريخية فازت بمسابقة جائزة مكتبة الملك عبد العزيز العامة بمناسبة          

ام على تأسيس المملكة العربية السعودية، وقد نشـرتها         مرور مئة ع  

مكتبة الملك عبد العزيز العامة، وصدرت الرواية بتقديم موجز تحدث          

 التـي   – رحمه االله    –فيه الناشر بإيجاز عن جهود الملك عبد العزيز         

 .)٢(أثمرت عن توحيد البلاد 

 ـ   ) أسبوع الموت   ( أما رواية     ذت لعبد الواحد الأنصاري فاتخ

من الأسبوع الأخير من حياة الأمير عبد الرحمن بن سعود بـن عبـد        

 موضوعاً لها، وذكـر الكاتـب بعـد         - رحمه االله  –العزيز آل سعود    

العنوان على الغلاف الخارجي للرواية عبارة شرح فيها العنوان قائلاً          

                                                
  .٩ – ٨: ت لغز طيور الياقو:  ينظر ) ١(
  .٨ – ٧: شوال الرياض : ينظر  ) ٢(



 
- ١١٤٩ -

مواكبة سردية للأسبوع الأخير من حياة الأمير عبد الرحمن بـن           : " 

 .)١("– االله  رحمه–سعود 

الأول الأميـر الـدكتور سـيف       : وقد قدم للرواية شخصيتان    

 .الإسلام بن سعود ، والآخر الأمير سعود بن عبد الرحمن آل سعود 

" أبرز المقدم الأول قربه من الراحل، وأشار إلى أنه لم يكـن              

محباً لذكر ذاك الشيء الغامض المسمى موتاً، بالرغم أنه كان حاضراً           

عندما كان يدق بابه رسول المرض، أو عندما يـذهب   :  يغيب أمامه لا 

 !الأحباب ، وما أكثرهم ، ولا يعودون

في موجهة الباطش بالحياة أن     ) النادر  ( كانت فلسفة الراحل     

 . )٢(..." نستطيع أن نهزمه نتجاهله عندما لا

أما المقدم الآخر ابن الراحل فتحدث عن عظم مصـابه بفقـد             

 .)٣(فيه تأثيراً كبيراً لا يزال يعاني منه والده الذي أثّر 

وبما أن الروايتين السابقتين من روايات الشخصـية، فكـان           

مناسباً أن يكون الحديث عن الشخصـية التـي اتخـذتها الروايتـان          

 .موضوعاً لها، وبخاصة أن التقديم كان بمثابة المدخل لهما

 

 ـ     ة وقف المقدمو   السابق في النماذج  ي ن عند قضية واحـدة ف

بـرر للكاتبـة    ) ذكريـات دامعـة     ( قدم روايـة    مالرواية المقدمة، ف  

استعانتها بلهجات عامية عربية، وليست محلية في حوار الشخصيات         
                                                

 .الغلاف الخارجي : أسبوع الموت  ) ١(
  .٢٠ – ١٩: أسبوع الموت  ) ٢(
  .٢٤ – ٢٣: أسبوع الموت : ينظر  ) ٣(



 
- ١١٥٠ -

الروائية، وذهب إلى أن الكاتبة أرادت أن تقدم للقـارئ فـي بلادهـا       

والواقـع أن   . لاد الأخرى صورة لما وصلت إليه الفتاة العربية في الب       

 الروائية الحوار العامي بلهجات     اعلى ألسنة شخصياته  أجرت  الكاتبة  

عربية غير محلية؛ لأنها بطبيعة الحال صورت في روايتها شخصيات          

من بيئات عربية أخرى؛ لذلك استعانت بلهجات تلك البيئـات؛ لتعبـر          

ن لغة الحوار   موقف م وأنا هنا لست بصدد توضيح ال     . عن شخصياتها 

، وفيها ثلاثة اتجاهات معروفة بين      شبعت درساً الروائي، فهذه قضية أُ   

 .)١(النقاد والأدباء 

باتكاء الكاتـب علـى أسـلوب       ) أسرار( مقدم رواية   و أشاد   

الرمز في التعبير عن آرائه في روايته، وأشير هنا إلـى أن الكاتـب              

صدر تقديمه للرواية بحديث نظري عن الرمز بوصفه أسلوباً تعبيرياً          

هم، وما جاء في ذلك التصدير يستحق أن        اب في إبداع  يتكئ عليه الكتّ  

 .)٢(يقرأ 

بوسم الرواية بأنها رواية   ) لغز طيور الياقوت    ( مقدم  واكتفى  

 استثمرها الكاتب في نقد بعض سلبيات المجتمـع، ويمكـن         أسطورية

 .الواقع المعاصر   الأسطورة على أسقط إن الكاتب: القول 

) بوع المـوت    شوال الرياض ، وأس   ( أما التقديم في روايتي     

 .تان ا الروايم كُتبت عنهنتيلالتين عن الشخصيإلى الحديث فاتجه 

                                                
: يوسف نوفل . د : الفن القصصي بين جيلي طه حسين ونجيب محفوظ : ينظر )  ١(

٢٥٤ - ٢٥١.  
  .١٢ – ٧: أسرار : ينظر )  ٢(
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 الروايـة عناصـر عـدة فـي       ومن المقدمين من تحدث عن      

 بصورة مجملة موجزة ، ومن ذلك ما قام به عزيز ضياء في             المقدمة

، وهي الرواية الأولى لأمل شـطا، وقـد         )غداً أنسى   ( تقديمه رواية   

 فاجأته، وذهب إلى أنها سـتفاجئ القـارئ حـين      أشاد بالرواية التي  

 ـ      "،  هايعيش أحداث  مته لاوحين يتذوق أسلوبها السهل المتدفق، مع س

من الخطأ، واستقامة عبارتـه، وإشـراقها حـين يكـون الإشـراق             

والسطوع سبيلاً إلى المزيد من تعمـق الموضـوع، والمزيـد مـن             

 . )١(... " الحرص على احتواء القارئ

 ويذهب إلى أنها تفوق كثيراً      ،شيد بالرواية موضع آخر ي  وفي  

ومع ذلك فإني لا أجد حرجاً في       : " ... من الروايات التي قرأها قائلاً      

إن المعالجة الفنية والتنـاول الـدرامي، والجولـة    : أن أقول مطمئناً   

البارعة في مسارب نفوس الشخصيات المحورية، في روايـة أمـل           

احتواء، وأوفر عرضاً من كثيـر      محمد شطا تبدو أرسخ قدرة، وأبرع       

من القصص التي قرأتها لكتابنا القدامى والمحدثين على السواء، بـل      

 إنها أول رواية بقلم كاتب في المملكـة يتـوفر   :لا أجد حرجاً إذا قلت    

فيها الكثير من عناصر العمل الروائي الأصيل، ومن الصـدق الفنـي            

 – في نفس الوقت     –ي  الذي يستغني عن الافتعال والتزيد، كما يستغن      

 .)٢(" بهذا الصدق، عن البهرج والزخرف في المعنى أو اللفظ 

أطلق المقدم عبارات عامة، يمكن أن تطلق علـى أي عمـل            

                                                
  .٩:  غداً أنسى ) ١(
  .١١:  غداً أنسى ) ٢(
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أدبي، نعت بها بعض عناصر الرواية، وبالغ في الثناء عليها، ومـع            

بالغ بعض الشيء فـي تقـدير قيمـة         تقديري للمقدم، فإنني أجد أنه      

 من الرواية التـي     - بطبيعة الحال  – وهذا الرأي لا يقلل      .الرواية فنياً 

غيرهـا مـن الروايـات      بتعد في تلك المرحلة بداية جيـدة مقارنـة          

وبالتـالي فـإن    ... : " ، وقد أشاد بها أحد النقاد قائلاً         لها المعاصرة

الرواية تقع على التخوم الفاصلة بين رواية الحدث والرواية الفنيـة           

لماً هاماً من معالم تطور الرواية المحليـة، كمـا       الناضجة، وتعتبر مع  

أنها تسجل موقفاً تاريخياً عاماً من خلال التماس بين حضارتين عبـر       

 .)١(" تجربة ثرية ذات دلالة

وقريب منه ما صنعه عبد القدوس الأنصـاري فـي تقديمـه           

التي عدها في مقدمة الروايات في بلادنـا فـي          ) أمير الحب   ( رواية  

ها،  قيمت نعت بالمجاملة أو المبالغة في تقدير     ة، وتوقع أن ي   تلك المرحل 

وفيما قلته آنفاً أعتقد أني لم أكن مبالغاً ولا مجاملاً لمحمـد            : " فقال  

زارع عقيل، فمن شاء أن يقف بنفسه علـى مـدى الحبكـة الفنيـة               

التاريخية، والروعـة القصصـية، والطرافـة التعبيريـة، والإبـداع       

فما عليه إلى أن يطالعها في      ) أمير الحب   ( ه  التصويري في قصته هذ   

 .نقاء ضمير، فإن سيجد كل ما قلته حقاً وملموساً

) أمير الحـب    ( والواقع أن مؤرخ الأدب في بلادنا سيعتبر قصة              

هذه خطوة جديدة في مزاولة أدبائنا لفن القصص ، مـا حوتـه مـن        

                                                
 ٣٦٨:  محمد صالح الشنطي . د :  فن الرواية في الأدب العربي السعودي المعاصر ) ١(
. 
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 بـين   مؤدسامة وانسجام في الفصول، وانسياب في البيـان ، وتـوا          

التاريخ والأدب، وصهر للتاريخ العربي الإسلامي الخالد فـي بوتقـة           

الفن القصصي الحديث، بكل ما يحويه هذا الفن مـن عقـد وحلـول              

وتشويق وانفعالات وعواطف وخلطات نفسية مليئة بالآلام والأتـراح         

  .آناً، ومفعمة بالبهجة والانشراح حيناً آخر

يستطيع إذا بدأ في مطالعتها     وأخيراً فإن قارئ هذه القصة لا       

أن يتركها إلا وقد أوفى على نهايتها، واستوعب كل فصولها، وهـذا            

  .)١(" التشويق هو العلامة الفارقة للقصة الناجحة 

بأنه بالغ في تقدير قيمة الروايـة؛ لـذلك   يعي  كان الأنصاري   

 تهمة المبالغة والمجاملة عن نفسه، لكن رواية        نفينراه حريصاً على    

تظل رواية تمثل مرحلة من مراحل الرواية السعودية،        ) أمير الحب   ( 

وقيمتها الحقيقية تكمن في أنها أول رواية تاريخية في الأدب العربي           

 – من حيـث بناؤهـا الفنـي    –السعودي، أما فنياً فلا تعدو أن تكون  

  . )٢(امتداداً لأعمال جرجي زيدان الروائية التأريخية 

) يا سـيدي    .... آدم  (  تقديمه رواية    ومحمد عبده يماني في   

لأمل شطا تحدث عن الرواية بصورة مجملة، فتحـدث عـن حركـة             

الشخصيات داخل محيط الرواية، بصورة طبيعية، وتعـدد الأصـوات،    

                                                
  .١٣- ١٢: أمير الحب )  ١(

 - ٤٦: منصور الحازمي . د : في القصة في الأدب السعودي الحديث :  ينظر ) ٢(
٤٨ .  
 ٣٧٣: محمد صالح الشنطي . د : عربي السعودي المعاصر فن الرواية في الأدب ال: و 
– ٣٧٤ .  



 
- ١١٥٤ -

وبراعة الأسلوب، ورصد التحولات الاجتماعية في المجتمـع، وذلـك          

القدر في  كله بصورة مشوقة تشد القارئ لمتابعة أحداثها، وأبرز أثر          

حركة مصير الشخصيات، مع اهتمام الكاتبة بعنصر التوجيـه الـذي           

 .)١(بصورة عابرة 

 الروايـة،   تحدث المقدم بصورة إجمالية عن عناصر عدة في       

ولقد نجحت المؤلفة فـي اختيـار       :"  قائلاً   وختم حديثه بالثناء عليها     

علـى  أدواتها ودلالاتها من البيئة، وألقت الضوء في إسقاطات لطيفة          

التحولات الاجتماعية في حياة الناس؛ ولهذا فقد أحسست برغبة فـي           

... أن أحييها مهنئاً ومعجباً بالمستوى الجيد الذي ظهرت به الرواية           

 ")٢(. 

لسـلطان  ) زائر المسـاء    ( ويوسف نوفل في تقديمه رواية      

القحطاني قدم تلخيصاً موجزاً لأحداث الرواية، ومن ثم توقـف عنـد            

الرواية التي زاوج فيها الكاتب     في  حوار  ال تتمثل في لغة     قضية مهمة 

ولكـم تمنيـت أن يسـتكمل      : " بين العامية والفصيحة، قال المقـدم       

المؤلف ما وعدني به من تحويل الحوار كله إلى حوار فصيح، فلقـد             

 . )٣(" طلبت إليه ذلك فاستجاب في بعضه دون الآخر

 ة دفع بهـا إلـى     واييتضح من العبارة السابقة أن صاحب الر      

يوسف نوفل قبل نشرها؛ ليأخـذ رأيـه فيهـا، واسـتجاب لـبعض              

وهذا يعطي صـورة عـن علاقـة النقـد        . الملحوظات التي قدمها له   
                                                

  .١١ - ١٠: ي يا سيد.... آدم :  ينظر ) ١(
  .١١- ١٠: يا سيدي .... آدم )  ٢(

  .٧:  زائر المساء ) ٣(
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 ـ            ة بالإبداع في تلك المرحلة، فهي علاقة تكاملية، يقـدر المبـدع قيم

 نـادر فـي     – مع الأسف    –وهذا  . النقد، ويحرص على الانتفاع منه    

 .حاليمشهدنا الثقافي ال

) دمعة على خد الـزمن      ( وعبد المحسن الخلف مقدم رواية      

قدم وصفاً موجزاً للرواية أثنى على جمعها بـين جـودة المضـمون             

مـا  " والإمتاع وجودة الأسلوب، وأشار إلى أن القارئ سـيجد فيهـا    

قف معي عندما أقول بأنها إلى جانب كونها ممتعـة، فهـي            تيجعله ي 

يزة بتماسك بنائها، وجزالة أسلوبها، وقوة      ثرية وغنية بالأحداث، متم   

حبكتها، وتسلسل أحداثها، وهي بما تملكه مـن مقومـات الروايـة            

الحديثة سوف تكون إضافة جديدة للرواية السعودية ، وسوف تقـف           

جنباً إلى جنب مع ما سبقها من روايات، بل ولعلني لا أبـالغ إذا مـا           

 .)١(" عودية قلت بأنها ستكون نجمة في سماء الرواية الس

إذ لا تعدو   واضحة،  مبالغة في تقدير قيمة الرواية المقدمة       وال 

الرواية المقدمة أن تكون أول أعمال الكاتبة، واعتراها مـا يعتـري            

 .المحاولات الأولى من قصور في بعض الجوانب الفنية

والملاحظ على بعض المقدمات السابقة نص المقدمين علـى          

 قيمـة الأعمـال التـي       مبالغة في تقدير  عملهم بال توقعهم أن يوصف    

 . في تقدير قيمة تلك الأعمال ا يؤكد بالفعل أنهم بالغوا، وهذقدموها

نـرجس فـي    ( وتحدثت منيرة بنت عبد العزيز مقدمة رواية        

لعثمان بن حمد أبا الخيل عن أسلوب الكاتب فـي مجمـل            ) الرياض  

                                                
  .٢: دمعة على خد الزمن )  ١(
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 الأدبـي للأديـب     من خلال قراءاتي للإنتاج   : " أعماله بإيجاز ، قائلة     

عثمان بن حمد أبا الخيل وجدت متعة القراءة الحقيقية القائمة علـى            

 دقة التعبيـر، وروعـة ترجمـة المواقـف          ،الأسلوب السهل البسيط  

 .)١(" الإنسانية إلى صور حقيقية جميلة تهز مشاعرنا الإنسانية 

 وأسـلوبها  وانتقلت بعد ذلك إلى الحديث عن مضمون الرواية  

رواية اجتماعية تشد انتباهك    ) نرجس في الرياض    (رواية  : " ، فقالت 

، وتتعمق في داخلك؛ لتتعرف على تناقضات المجتمع فـي أسـلوب            

إنسـان   تجسد حالـة  ) نرجس في الرياض  (اية  رو. أدبي جميل وشيق  

تمسك بالقيم الإنسانية الحقيقة التي أوصلته إلى شاطئ الأمان؛ ليتمتع         

 .)٢(" بالحياة الجميلة

ل التقديم على وصف موجز لمضمون الرواية الذي عبر         اشتم

ومثـل هـذه    . عن تناقضات المجتمع ، أما أسلوبها فمشوق وأدبـي        

الأوصاف العامة لا تقدم للقارئ شيئاً ذا قيمة، فهي أوصاف عامـة لا      

 .تبرز خصوصية أي عمل، أو تضع عين القارئ على مواضع تميزه

لقماشة )  من زجاج    بكاء تحت المطر و بيت    ( ومقدم روايتي   

العليان عدهما ضمن المحطات المهمة في تاريخ الروايـة العربيـة،           

في تاريخ الروايات والقصص العربية محطات يومأ       : " وذلك في قوله    

إليها بالبنان، تعيش في ضمير الأمة وحياة الشعوب، وتقاليد الأسـر،           

اء تحت  بك: ( وتلخص معاناة من هنا وظروفاً من هناك، ومنها روايتا        

                                                
  .٥: عثمان بن حمد أبا الخيل : نرجس في الرياض ) ١(
  .٥ : نرجس في الرياض ) ٢(
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ففي هاتين الروايتين شميم ألم ، ومقـاطع    ) . المطر وبيت من زجاج     

 ...ملوحة بالحزن والدفء والحنان، والنكوص والوفاء 

حة جليـة، قاسـية   في هاتين الروايتين صور من الحياة واض   

 أحياناً، تعيش الأزمة وتفصلها وتحلل الحـدث وتواكبـه،          حيناً، لينة 

قراق في العرض، عـلاوة علـى قـدرة     بمهارة في الأداء وانسياب ر    

 .)١( "واضحة في استيعاب الأفكار وتقديمها بأسلوب جميل جذاب

 فنياً ومضـمونياً ، ولا : لروايتين بالغ الناشر في تقدير قيمة ا 

يعدو تقديمه أن يكون سوى حديث موجز مجمل عن مضمون الرواية           

وذجاً صريحاً  ويمثل هذا التقديم أنم   .الإنساني، وبراعة أسلوب الكاتبة     

للمبالغة في تقدير قيمة العمل المقدم؛ مما يفقد مثل هذا التقديم القيمة            

 .النقدية الحقيقية 

وفي بعض الروايات يكون التقديم بالنسـبة للكاتـب بمثابـة         

 مكانتها الأدبية، ومن نماذج ذلـك       اشهادة عبور من قبل شخصية له     

اء الصانع، ونلحظ   لرج) بنات الرياض   ( تقديم غازي القصيبي رواية     

في عملها الروائـي الأول،     : " أنه أثنى على الرواية والروائية قائلاً       

تزيح الستار العميـق الـذي      : تُقْدم رجاء الصانع على مغامرة كبرى       

 .يختفي خلفه عالم الفتيات المثير في الرياض 

وعندما يزاح الستار ينجلي أمامنا المشهد بكل ما فيـه مـن             

مضحكة ومبكية، بكل التفاصيل التي لا يعرفها مخلوق        : أشياء كثيرة   

 .خارج هذا العالم الساحر المسحور 

                                                
 .الغلاف الخارجي الخلفي  : بكاء تحت المطر و بيت من زجاج)  ١(
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" هذا عمل يستحق أن يقرأ ، وهذه روائية أنتظر منها الكثير             
)١(. 

ي أسهمت في   والشهادة التي قدمها كاتب بحجم غازي القصيب       

 إلى  ورلموجز للرواية بمثابة وثيقة عب     تقديمه ا  انتشار الرواية، فكان  

وهذا ما تحقق بالفعل إذ حققت الرواية       . القارئ، ودعوة إلى قراءتها   

 كـان   نية قصيرة، وأرى أن تقديم القصيبي     انتشاراً واسعاً في مدة زم    

 . عاملاً مهماً من عوامل ذلك الانتشار 

 ) للقلب وجـوه أخـرى    ( وعبد االله باجبير في تقديمه رواية        

، )ومـرت الأيـام     ( لأولى للكاتبة    ا لنداء أبو علي أثنى على الرواية     

منطلقاً من تشجيع الكاتبة الواعدة التي كان عمرها خمس عشرة سنة           

ومـرت  ( في روايتها   : " حينما كتبت روايتها، ومما قاله في الرواية        

انعكاس لهذا الفكر الناضج والسن المبكرة بـالتعبير الممتـع،          ) الأيام

مـن  الماس، وهي تختـار     أسلوبها يجمع بين نعومة الورد، وصلابة       

الصـائغ فصـوص الزمـرد      قاموسها الخاص الكلمات، كما يحتـاج       

 .)٢(" والألماس 

ل وثناء المقدم على أسلوب الكاتبة الصغيرة يمكن عده من قبي        

تشجيعها ودفعها لمواصلة العطاء والكتابة، وهذا ما تحقـق للكاتبـة           

 من أعمالهـا   عليهاطلعتُ استمرت في الكتابة ، فكان مجموع ما التي  

  .حتى وقت الشروع في إعداد هذه الدراسةثلاثة أعمال روائية 

                                                
 .الغلاف الخارجي الخلفي : بنات الرياض )  ١(
  .٧ : للقلب وجوه أخرى  ) ٢(
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والتقديم الآخر للرواية السابقة كان من قبل خال الكاتبة زكي          

ومـرت  (  الأولى للكاتبة    سعود المشهدي الذي أبدى إعجابه بالرواية     

، فأثنى عليها ثناء كبيراً، وأظهر السعادة التي غمرتـه حينمـا        )الأيام

 في تصفح الرواية بعد أن أهدته الكاتبة باكورة نتاجها الأدبـي،            شرع

بدأت أتصفح هذه الرواية، ولم أصـدق نفسـي      :" ... ومما قاله فيها    

وأنا أنجذب إلى التسلسل الرائع، وبساطة التعبير، والـربط المبـدع           

لتسلسل أحداث هذه الرواية، وكأنها قصة حقيقية عاشتها ابنتي، لقـد    

 .)١(..." وأنا أقرأ روايتها الأولى،بالفخر والاعتزازانتابني شعور 

للقلب وجـوه  ( والجدير ذكره هنا أن ما جاء في تقديم رواية          

، وليس للروايـة    )ومرت الأيام   ( الأولى  الكاتبة  كان لرواية   ) أخرى  

 ).للقلب وجوه أخرى ( التي كانا بصدد تقديمها 

 الخال ضمن   رج التقديم السابق الصادر عن    وبطبية الحال يند  

 .التشجيع والدعم المعنوي لمواصلة الكتابة

 ـ      وعصام خوقير في تقديمه رواي     ( ة  ة نداء أبـو علـي الثالث

منح الكاتبة الصغيرة سناً نداء أبو علي، شـهادة         ) مزامير من ورق    

بما أبدعه المرحوم   " عبور إلى القراء ، فوصف روايتها بأنها ذكرته         

 . )٢() " عصفور من الشرق  (أستاذنا توفيق الحكيم في روايته

                                                
  .٩ : للقلب وجوه أخرى)  ١(

  .٧  :مزامير من ورق )  ٢(
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وبين أن وجه الشبه بين الروايتين يبرز في عنصر الصـراع           

 .)١(الذي عاشته الشخصيات، إثر الانتقال من الشرق إلى الغرب 

 هـا  فوزنقد الرواية المقدمة نقداً مجملاً اسـتثمار   معالم  ومن  

بجائزة أدبية، فيجعل منه مسوغاً للثناء عليها، ويمثـل ذلـك تقـديم             

 إذ  لناصر الجاسـم،  ) الغصن اليتيم   ( ة  لناشر نادي أبها الأدبي لرواي    ا

بعـد   بأن الدافع إلى نشر الرواية فوزها بجائزة ثقافية،       صرح الناشر   

 .)٢(ها تحكيماً دقيقاً ومحايداً ازياجت

) أنثى العنكبوت (  في تقديم رواية     - أيضاً   –وهذا ما نطالعه    

ية بجائزة المبـدعات    ئ فوز الروا  لقماشة العليان، إذ أشار المقدم إلى     

هذه الرواية الجريئة للروائيـة العربيـة       : " العربيات بالشارقة قائلاً    

قماشة العليان ،والتي حازت على جائزة المبدعات العربيات بالشارقة         

تثبت بما لا يدع مجالاً للشك مقدار ما وصلت إليه المرأة السـعودية             

احتلال الصفوف المتقدمـة    من طموح مشروع يؤهلها عن جدارة إلى        

في الأدب القصصي العربي، فعندما شرعنا في إعداد هـذه الروايـة            

 ،للطبعة الثانية لم يدهشنا أنها وعلى مدى الشهور القليلة الماضـية          

 .)٣(" تربعت على عرش الكتب الأكثر مبيعاً في العالم العربي 

والسؤال هنا ، على ماذا استند الناشر فـي حكمـه السـابق             

متمثل في جعل الرواية تتربع على قائمة الكتب العربية الأكثر مبيعاً           ال

ولم يذكر عدد النسخ المطبوعة من الروايـة، أو         ! في العالم العربي ؟   
                                                

  .٨: ق مزامير من ور: ينظر   ) ١(
  ) ر-د : ( الغصن اليتيم :  ينظر ) ٢(
 .الغلاف الخارجي الخلفي :  أنثى العنكبوت ) ٣(
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وأرى أن هـذا    . المصدر الذي اعتمد عليه في إطلاق هـذا الحكـم           

التقديم التجاري وأمثاله يستخف بعقلية القارئ، وعلى كل حال فمثـل         

، ولا تمنح العمل    يب الدعائية لا تنطلي على القارئ الواعي      هذه الأسال 

، فالقارئ هو من يمنح العمـل قيمتـه          إضافية المقدم قيمة فنية أدبية   

الحقيقية، بعد الفراغ من قراءته، دون أي اعتبار لما طالعه من ثنـاء     

 .مبالغ فيه من قبل المقدم  

 ـ           ة ،  وبعد ذلك خلص الناشر إلى الحديث المجمل عـن الرواي

رواية تنضح بالصدق والعفوية والتمكن، ففيها نتابع كيف       " هي  :فقال  

تناضل الفتاة السعودية؛ لتحقيق استقلالها وإثبـات وجودهـا، وفـي         

معركتها هذه تتعدد أصوات الجلادين من الأب إلى المجتمع، وأخيـراً           

 .الزوج غير المناسب 

فيهـا  في هذه الرواية نعيش عالماً من الدهشـة الممتعـة ،             

باختصار إنها تعلمنا كيـف     . نضحك ونبكي ونتألم، ونسمو فوق الألم     

 .)١(" نحيا

قدم الناشر حديثاً مجملاً موجزاً عن الروايـة، غلبـت عليـه        

 : المبالغة الواضحة في تقدير قيمة العمل المقدم ، وذلك من جانبين 

تربع الرواية على قائمة الكتب الأكثـر مبيعـاً علـى          : الأول   -

 .وى العربي، دون تقديم أي دليل على هذا الزعم المست

 .المبالغة في الثناء على فنية الرواية : الثاني  -

                                                
 .في الغلاف الخارجي الخل:  أنثى العنكبوت ) ١(
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وأؤكد هنا أنني لست بصدد تقديم مقاربة نقدية للرواية المقدمة،           

 . فعملي هنا منصب على قراءة ما صدر به الناشر الرواية

 –لقماشة العليـان    ) عيون على السماء    ( وفي تقديم رواية    

 تحدث الناشر عن الرواية بصورة مجملة موجزة، متخذاً مـن    –أيضاً  

مسوغاً للثنـاء  ) هـ ١٤١٨(فوزها بجائزة مهرجان أبها للثقافة عام     

عيون على السماء رواية تضـج بـالحس        : " عليها، ومن ذلك قوله     

المرهف ، تناولت فيها الكاتبة موضوعاً في موضوع ، وأطـراً فـي             

 مترابط جذاب ، تدعمه لغة جميلة نقية حيـة،          أطر، بأسلوب متسلسل  

 وخيال يجنح إلى التحليق أحياناً، ثم لا يلبث أن يرسف حدود الواقعية 

رواية مـن صـميم واقعنـا العربـي ومعاناتنـا الأسـرية             

 ...والاجتماعية والإنسانية

وليس بكثير على هذا الإنجاز أن يحتل المرتبة الأولى وينـال           

... " هــ   ١٤١٨ان أبها للثقافة في العام        جائزة الصدارة في مهرج   
)١(. 

أشاد الناشر بصورة مجملـة بأسـلوب الكاتبـة وبالقضـايا           

الاجتماعية التي عالجتها في روايتها، وخلص إلـى أن ذلـك غيـر             

 .مستغرب من رواية حققت المركز الأول في مسابقة ثقافية 

بـرز فـي    للرواية المقدمة   الموجز   مما سبق يتضح أن النقد    

 أو  قيام دور النشر التجاريـة أو غيـر التجاريـة         : ر عدة، منها    صو

 بتصـدير الروايـات بثنـاء       -شخصيات أدبية أو أحد أقرباء الكاتب       

                                                
  .٩:عيون على السماء )  ١(
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أو عن عنصر واحد مـن      ،   الرواية المقدمة  موجز مجمل عن مضمون   

عناصرها، أو الجمع بين عناصر عدة، والسمة الغالبـة علـى تلـك             

ر تقديم دور النش  ليها، وبخاصة في    المقدمات طغيان جانب المجاملة ع    

مما أفقد تلـك المقـدمات قيمتهـا         التجارية للروايات التي تنشرها؛   

 .النقدية

وهناك من المقدمين من عمد إلى الثناء على الروايات التـي           

المقدمات لا تعدو أن تكـون      تلك  ومثل  كتبها بعض المبدعين الشباب،     

 فرحته بصدور   شاركتهكاتب على مواصلة الكتابة، وم    مجرد تشجيع لل  

 غالباً  –ها  لأن ؛ أما القيمة النقدية فتظل محدودة     باكورة نتاجه الأدبي،  

  لا تحمل سوى أحكام عامة موجزة تغلب عليها المجاملة، ولا يمكن           -

إلا من هذه الزاوية، وأشير هنا إلـى أن بعـض تلـك             إليها  أن ننظر   

المـوجز  يبي  المقدمات كان لها قيمة كبرى، ومنها تقديم غازي القص        

الالتفـات  أسهم في   مضمونها  ، فثناؤه على    )بنات الرياض   ( رواية  ل

 .إليها

وأخيراً، فإن أهم سمات هذا المعلم النقدي في تقديم الروايات          

تتمثل في طغيان المبالغة، وغلبة الإيجاز والإجمال، وإطلاق الأحكـام          

 ـ ،إنه نقد انطبـاعي تـأثري     : النقدية دون تعليل، ويمكن القول       ر عب

الناقد من خلاله عن رؤية نقدية تشكلت عبر لحظـة آنيـة،            / المقدم  

 . موجهة إلى الثناء على العمل المقدم 
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  :ةالروايكاتب الحديث عن  : المبحث الثالث-

من الجوانب النقدية التي نطالعها في تقديم كثير من الروايات          

بـالتعريف  محور الدراسة الحديث عن كاتب الرواية، إذ يقوم المقدم          

وكان الإيجاز السمة الغالبة على ما جاء في        . به، وتقديمه إلى القراء   

تلك المقدمات، من خلال الاقتصار على جوانب معينة من حياة الكاتب           

 .، أو من كتاباته بصورة عامة 

والجوانب التي أبرزها المقـدمون متنوعـة، فمحمـد علـي          

)  ليلة فـي الظـلام       (السنوسي رئيس نادي جازان الأدبي قدم رواية        

لمحمد زارع عقيل ، وأشار في تقديمه إلى شهرة الكاتب في المجـال             

: " الأدبي ، وعده رائداً من رواد القصة في الجنوب ، وذلك في قوله              

فهو معروف بماضيه   . والأستاذ محمد زارع عقيل غني عن التعريف        

ق أن  الأدبي ، وهو رائد من رواد كتابة القصة في الجنوب ، إذ سـب             

صدر له عدة قصص ، منها هذه القصة التي يعيـد النـادي الأدبـي               

ومنها قصة الفارس الملـثم، وعائشـة       . بجازان طباعتها مرة ثانية     

التـي حظيـت بإعجـاب      ) أمير الحب ( بنت المعلم، وروايته الطويلة     

 .)١(" شعراء وأمراء : النابهين من رجال الفكر 

 حب الروايـة علـى  اقتصر المقدم في حديثه عن شخصية صا 

 .ز أعماله الإبداعية إبراز مكانته الأدبية، وذكر أبر

لأمل محمد شطا تحـدث مقـدم       ) لا عاش فلبي    ( وفي رواية   

الرواية عبد العزيز الرفاعي عن والد الكاتبة؛ محـاولاً إبـراز أثـر             

                                                
  .٤: ليلة في الظلام  ) ١(
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الوراثة في تكوين شخصيتها الأدبية والثقافية ، وقد صرح بأن رغبة           

ها كانت حاضرة في ذهنه قبل كتابة تقديم الروايـة ،           الكتابة عن والد  

ت في خاطري موضوع إعداد هذه المقدمة ، قبـل          كلما أجلّ  : "إذ قال   

أن آخذ بأسباب كتابتها ، تملأ ذكرى الأستاذ السيد محمد شطا أقطـار          

 .  نفسي ، وأجد في داخلي إلحاحاً شديداً أن أستهل مقدمتي به 

 أذكر أن هذا الأسـتاذ الجليـل        ولا أظن أن بي حاجة إلى أن      

تغمده االله بفيض رحماته هو والد هذه الكاتبة القاصة التي أحاول أن            

 .أضع اليوم مقدمتي هذه بين يدي قصتها 

ولعلي أريد بهذا الاستهلال أن أنتهز وميض أية فرصة تتاح؛          

ن هذا الرجل الفذ ، هـذا مـن         ـلأشبع رغبة قديمة في أن أتحدث ع      

غـرو أن جـاءت هـذه     لا: ية أخرى أريد أن أقول  ناحية ، ومن ناح   

 ـ           د يلـد   ـالقاصة بهذا النبوغ الذي جاء في قصصها ، فإن النبوغ ق

النبوغ ، وهي مسألة يعرفها الأطباء والطبيبات، وهذه القاصة، كمـا           

 . )١(" هي قاصة، فإنها أيضاً طبية 

بذلك امتداداً للروح الأدبيـة التـي     " وذكر بعد ذلك أنها كانت      

  .)٢(..." ن يحملها أبوها من قبل ، فهو خطيب وأديب كا

اتخذ الرفاعي من جانب الوراثة مدخلاً للحـديث عـن والـد            

الكاتبة ، فترجم له ترجمة موجزة، وقف فيهـا عنـد أبـرز أعمالـه      

والمناصب التي تولاها ومواهبه المتعددة ، وصرح بأنه يعـده مـن            

                                                
  .٥: لا عاش قلبي  ) ١(
  .٧: لا عاش قلبي  ) ٢(
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 - أيضاً -وأشار.  من أستاذه    أساتذته ، وإن لم يقعد منه مقعد التلميذ       

إلى عم الكاتبة عبد االله شطا الشاعر والأديب والخطيـب والأسـتاذ ،           

 .)١(ومن هنا عد الكاتبة حلقة جديدة في سلسلة أدبية 

ابنـة ذلـك الرجـل    " وتحدث بعد ذلك عن الكاتبة، فذكر أنها    

الكبير علماً وخلقاً، فهي فرع من أسرة عريقة كريمـة مـن الأسـر              

وأشار إلى أنها جمعت بين تخصص      . )٢(... " رة في مكة المكرمة   الكبي

 .الطب والموهبة الأدبية في كتابة الرواية والقصة القصيرة 

أبرز الرفاعي بإيجاز جانب الوراثة في تكوين شخصية أمـل          

شطا الأدبية، إذ كان لوالدها وعمها أبرز الأثر في تلك الشخصية التي            

ظاهرة في واقعنا الأدبي المعاصـر ،       جمعت بين الطب والأدب، وهي      

 !فما العلاقة بين الأدب والطب 

وكان عزيز ضياء قد سبق الرفاعي إلى الإشارة إلـى جمـع            

الكاتبة بين الطب والأدب،وذلك في تقديمه رواية الكاتبة أمـل شـطا            

، وأكد أنها ستكون مفاجأة للقارئ كمـا كانـت          )غداً أنسى   ( الأولى  

 فنحن لم نشهد لأمل محمد شطا التدرج المعهود         : "مفاجأة له، إذ قال     

من كتابة مقال، أو تحقيق أو تعليق، إلى كتابة أقصوصـة أو قصـة              

نسمع عنها أنها تتعلق الأدب، وتتعشق المشاركة فـي          ثم لم . قصيرة

مسيرته عندنا ، ذلك أنها طبيبة ، وهكذا يعرفها كل لداتها، بل لعلـي              

) أمـل  ( ا لم يخطر لهم ببـال أن  لا أسرف إذا زعمت أن أقاربها ربم     

                                                
  .٧ – ٥: لا عاش قلبي : ينظر  ) ١(
  .٧: لا عاش قلبي  ) ٢(



 
- ١١٦٧ -

هي هذه الكاتبة التي تشرق على الساحة الأدبيـة، لـيس بمقـال أو              

يوميات، أو ما إلى ذلك من مألوف ما نقرأ للكاتبات أو نسمعه عـنهم        

فيما يدور على ألسنة المعنيات بالثقافة والفكر من نسـاء الأسـرة،            

 .)١(... " وإنما برواية طويلة 

 بعد ذلك فـي توضـيح سـبب دهشـته        وأسهب عزيز ضياء  

تجاوزت مختلـف أنـواع العمـل       " ومفاجأته من موهبة الكاتبة التي      

القصصي المألوف، واختارت أوعر المسالك، وأشدها تطلبـاً لسـابق        

المران والخبرة، إلى جانب الموهبة، مع حصيلة وافرة وافيـة مـن            

قيق المركز  تجارب الحياة وممارسة تقلباتها، يدعم كل ذلك الكثير والد        

من مباحث علم النفس وعلم الاجتماع، والأكثر من دراسـة الأعمـال        

 .)٢(... "القصصية لعمالقة أعلامها

أشار المقدم إلى موهبة الكاتبة وقدرتها الفنية التي اكتسبتها         

من خلال ثقافتها الواسعة، واتصالها بعلوم متنوعة من خلال دراستها          

دبية التي دعمتهـا بقـراءات      الطب، أسهمت في تكوين شخصيتها الأ     

 .عميقة في ميدان القصة 

اتفق المقدمان على جمع الكاتبة بين الطب والأدب، وانفـرد          

الرفاعي بإبراز جانب الوراثة في شخصيها، بينما انفرد عزيز ضـياء    

بالحديث عن جانب ظهور الكاتبة بصورة مباشرة دون مقدمات معتادة        

لى ذلك أن الحديث عن الكاتبة عند    يضاف إ . عند مثيلاتها من الكاتبات   

                                                
  .٩:  أنسى غداً ) ١(
  .١٠: غداً أنسى  ) ٢(
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المقدمين كان بمثابة المدخل للولوج إلى موضوعات أخـرى، كنقـد           

 .الرواية، والحديث عن قضايا نقدية متنوعة 

قبـو  ( وأبرز حسان محمد أبو صوصين  في تقديمه روايـة           

لطاهر عوض سلام معرفة الكاتب بتضاريس منطقة جازان        ) الأفاعي  

والقصة تنم عـن    : " اة الاجتماعية فيها، إذ قال      ،وخبرته بدقائق الحي  

بأوديتها وجبالهـا   : معرفة المؤلف الدقيقة بتضاريس منطقة جيزان       

وأيضاً تتضـح   . وسهولها وتلاعها وقراها ودروبها ونبتها وغلالها       

هذه المعرفة من الحديث عن عادات وتقاليد أهلها من إكرام للضيف،           

والحفاوة بالغريـب، والحـرص     وحفاظ على الجار، وصيانة للعرض      

 .على حسن الأحدوثة، إلى غير ذلك من قيم اجتماعية وإنسانية 

وتبدو خبرة المؤلف بدقائق الحياة الاجتماعيـة فـي محـيط           

 .)١(..." الأسرة 

وقد أرجع المقدم نجاح الرواية إلى معرفة الكاتب بتفاصـيل           

 وصرح بذلك   الحياة في تلك البيئة التي كانت مسرحاً لأحداث روايته،        

ولعل مما أضفى على القصة نوعاً من الرزانة ، ولونـاً مـن             : " قائلاً

الاتزان ،كونها عصارة شيخوخة مؤلفها الأستاذ طاهر عوض سـلام،         

 .)٢(... " فهي بلا شك من ناحية أخرى ،خلاصة تجارب كهولته 

                                                
  .٧: قبو الأفاعي  ) ١(
  .٧: قبو الأفاعي  ) ٢(
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ومن هنا نجد المقدم يؤكد أهمية معرفة الروائي بالبيئة التـي       

اً لأحداث روايتـه، وأن يلـم بعـادات أهـل المنطقـة             يتخذها مسرح 

 .وتقاليدهم وطريقة حياتهم ؛ ليقنع القارئ بواقعية تلك الأحداث 

دمعة على خـد    ( وعبد المحسن بن داود الخلف مقدم رواية        

لنورة الغانم أشار إلى أعمال صاحبة الروايـة الإذاعيـة، إذ           ) الزمن  

إقدام : مثل  " مال الإذاعية ،    قدمت خلال عقود ثلاثة مجموعة من الأع      

مسلسـلة  ( ، ودمعة على خـد الـزمن        ) مسلسلة إذاعية   ( وعقبات  

، وشؤون طبية باللغة الإنجليزية ، للقسم الإنجليزي ، وداء          ) إذاعية  

ودواء للبرنامج العام ، وغير ذلك ، مما يؤكد تنوع إبـداعها وتجـدد    

بقـوة لغتهـا ،     عطائها ، وقد تابعتُ نصوصها فأعجبت أيما إعجاب         

ورصانة أسلوبها وقدرتها على التصوير الذي يبعث الحياة في النص          

المكتوب أو المسموع ، إن لها قدرة عجيبة على التميز ، كما أن لها              

قدرة أكبر على الصبر والإصرار للوصول إلى الهدف الذي تنشـده ،            

 .)١(" وعسى أن تصل 

 ـ          ن إعجابـه   بعد أن ذكر المقدم بعض أعمال الكاتبة عبـر ع

بنتاجها بصورة مجملة، وأشار إلى ما تحمله مـن صـفات الصـبر             

 .والإصرار، وهي من أهم الصفات التي ينبغي أن يتحلى بها المبدع 

لأحمد السباعي كتب مقدمة طبعتهـا الثانيـة    ) فكرة  (ورواية  

ابنا المؤلف أسامة وزهير السباعي اللذان أشـارا إلـى أن والـدهما        

في طبعتها الأولى، وفي هذا إقرار مـن المؤلـف          أهدى الرواية لهما    

                                                
  . ٢-١:  دمعة على خد الزمن  ) ١(
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بقيمة العمل القصصي في تربية النشء، وفي غرس القيم النبيلة في           

ومن جانب آخر أشارا إلى أن هذه الروايـة تعـد بـاكورة             . النفوس

الإنتاج الأدبي لوالدهما أحمد السباعي؛ لذا شرع في إجـراء بعـض            

 لكن حالته الصحية لم تـتح       التعديلات عليها في سني حياته الأخيرة،     

 . )١(له إكمال ما بدأه 

يحمل كلام المقدمين اعتذاراً ضمنياً عما اعترى الرواية مـن          

قصور في بعض الجوانب الفنية، حتى إنهما صرحا بـأن السـباعي            

أنها رواية، بما تحمله الرواية مـن       ) فكرة  ( لم يكن لينظر إلى     "نفسه

  .)٢(... " عناصر فنية 

مكن عد تقديم ابني السباعي لرواية والدهما بمثابة        ومن هنا ي  

الاعتذار عما اعتراها من بعض جوانب القصـور، وأشـارا إلـى أن             

والدهما كان يعلم بذلك، ورغب في تعديل تلك الجوانب، لكـن حالتـه            

 . الصحية لم تعنه على إتمام ما عزم عليه 

 ـ) للقلب وجوه أخـرى  ( وجاء التقديم الأول في رواية   داء لن

حسين أبو علي مبرزاً صغر سن الكاتبة، فتحدث عبد االله باجبير مقدم            

 اً باهر الرواية الأول عن ولادة موهبة فنية واعدة، يتوقع لها مستقبلاً         

والكاتبـة الصـاعدة    : " ... في تقديمـه    ه  في مجال الأدب، ومما قال    

الواعدة نداء حسين أبو علي في الخامسة عشرة من عمرها، ولكنها           

                                                
  . ١٢ - ١١: فكرة : ينظر ) ١(
  .١٢: فكرة ) ٢(



 
- ١١٧١ -

تع بهذه الهبة الإلهية التي تحول الإنسان إلى مبدع، وهـي هبـة             تتم

 .نادرة؛ ولهذا فإن المواهب نادرة 

 ـ           ( ي إنها نفس السـن التـي أبـدع فيهـا الشـاعر الفرنس

 .)١( " أعظم قصائده)رامبو

لمحمـد  ) عـرق بلـدي     ( وانطلق كلاديس مطر مقدم رواية      

مرحلة من حياته   المزيني في الحديث عن الكاتب من زاوية أنه عاش          

 أن يطّلـع علـى   - كما يرى المقدم    –في مجالس الصحوة، فأتيح له      

لقـد وضـع ولـع    :" أمور لم يكن ليطلع عليها، ونجد ذلك في قولـه        

المزيني بالقراءة العالم حوله على المحك، بدأ كل شيء في حلقة من            

حلقات العمل الصحوي الإسلامي ، حيث سمح له ما لا يسمح عـادة             

ن، فاطّلع على أقطاب الحركة ومؤلفاتها واتجاهاتها ودواخلهـا      للآخري

  .)٢(... " وأسراها 

من كرسي الداعية الثابت الراسخ     " وأشار بعد ذلك إلى تحوله      

الرزين إلى فضاء الصحفي الذي لا أرض له، حيث الفكـر المحلـق             

خارج سربه ، والتوق للمعرفة بشـتى أنواعهـا التـي لا تنضـب،              

 ...أُطر الدين والعرق وحتى اللغة والمنفلتة من 

لقد أعلن حرباً على تراكمات التاريخ الفاسدة والفكر الذي لم          

 .)٣(... " يقدم إلا ثقافة الترقيع والتستر على الخطأ

وأرى أن ما جاء في التقديم أهم من الرواية؛ لأنه سيكشـف            
                                                

  .٧:  للقلب وجوه أخرى  ) ١(
  .٩: عرق بلدي  ) ٢(
  .١٠: عرق بلدي  ) ٣(
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ي للمتلقي بجلاء عن رؤية الكاتب، ويفسر له المواقف والمنطلقات الت         

جسدتها الرواية، ويجيب عن بعض الأسئلة التي تبرز للمتلقي، فـي           

 . أثناء قراءة الرواية، وبعد الفراغ منها 

ومن هنا يمكن عد التقديم الذي صدرت به الروايـة بمثابـة            

مقاربة نقدية تتوافق مع رؤى الكاتب، وتبرر له تقديمه صورة معتمة           

 عـاملاً مـن   –ر الروائـي   من وجهة نظ–للمجتمع الذي كانت القيم    

 ّ .عوامل تخلفه 

لمحمد زارع عقيل قدمها كاتبان أشارا      ) أمير الحب   ( ورواية  

ضمن تقديمهما إلى الكاتب، ففي تقديم الطبعـة الأولـى أثنـى عبـد         

القدوس الأنصاري على الكاتب، وعده قاص جازان الأول، وذلك فـي           

، فإن له عـدة     وليست هذه أول قصة لقصاص جازان الأول      : " قوله  

 ...قصيرة وطويلة : قصص منشورة 

ولذلك يحق لي وللقراء أن نعتبر الأستاذ محمد زارع عقيـل           

في جازان وحدها، وإنما في غير جازان أيضاً         رائداً للقصة الناجحة لا   

 " ...)١(.  

تحدث الأنصاري عن ريادة الكاتب في مجال القصـة، فهـو           

وهو محق فـي    . طقة جازان قاص جازان الأول، وريادته تجاوزت من     

هذا عندما نضع قوله في سياقه التأريخي، فمحمد زارع عقيل كتـب            

أميـر  (أول رواية تاريخية في المملكة العربية السعودية ، هي رواية           

                                                
  .١٢: أمير الحب  ) ١(
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(  حلقات في مجلـة المنهـل سـنة    - أول مرة -التي نشرت ) الحب  

 .)١() هـ ١٣٨٥

 عمـر طـاهر     )أمير الحب   ( أما مقدم الطبعة الثانية لرواية      

ثالث ثلاثة أضاءوا بمقدار    " زيلع فتحدث عن منـزلة الكاتب، وجعله       

، هؤلاء  )أيام كنا نحفظ الدرس على ضياء من الفوانيس خابٍ          ( كبير  

الثلاثة جاءوا من زمن المعاناة حقاً رواداً في مجالات متنوعـة مـن             

 السنوسي الشاعر ، والعقيلي المؤرخ المحقق ، ومحمد زارع        : الأدب  

عقيل الكاتب القاص الذي إذا سمعته اليوم يتحـدث أدركـتَ للوهلـة       

 .)٢(... " الأولى ما يتمتع به من نقاء وقدرات فنية فطرية 

عمد مقدم الرواية إلى إبراز جانب مـن جوانـب شخصـية            

الكاتب، تمثل في عده رائداً من رواد الأدب والفكر في بلادنا في تلـك        

  .المرحلة مع اثنين من الأعلام

علـى قضـية    ) أمير الحب   ( ونلحظ إجماع المقدمينِ لرواية     

ريادة محمد زارع عقيل الأدبية، وحضـوره بصـورة واضـحة فـي         

 .الحركة الأدبية في تلك المرحلة 

لعبد العزيز مشـري    ) المغزول  ( وعلي الدميني مقدم رواية     

 : )٣(قسم تقديمه للرواية ثلاثة أقسام 

                                                
  .١١: أمير الحب : نظر ي ) ١(
  .٩ – ٨: أمير الحب  ) ٢(
  .١٩ – ٣: المغزول : ينظر  ) ٣(
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عن مرحلـة مـرض الكاتـب       تحدث فيه   تلويحة الغياب ، و    : الأول

 .الأخيرة

 .قراءة عابرة ، وتحدث فيه عن رواية المغزول  : لثانيا

  .- أيضاً–خاتمة ، وتحدث فيه عن الرواية  : الثالث

المقدم للحديث عـن  أفرده والذي يعنينا هنا القسم الأول الذي       

العزيز مشري الأخيرة التي سبقت وفاته، فتوقـف         مرحلة مرض عبد  

د مرحلة الغيبوبة الأخيرة التي عاشها ، وكان يتوقع أن يقوم منها            عن

قبـل أن   : " كما هو معتاد، لكنها كانت الأخيرة فعلاً، قـال الـدميني            

يموت عبد العزيز مشري كتب وصية الغياب، وتدرب على الاقتـراب           

من حافة الموت والفناء، فأخبرنا عما يشبه العدم القابع خلـف كـل             

جيدية؛ ولذا فرغم الغيبوبة الطويلة التي سـكنها قبـل          النهايات الترا 

وفاته، إلا أننا كنا ننتظر خروجه منها؛ لأنه عودنـا علـى مفاجـآت              

. العودة بعد الرحيل، ولكنه هذه المرة كان جاداً فـي ذهابـه المبكـر           

ولأننا تدربنا بشكل كامل، وعبر عمر طويل، على حضـوره الـواقعي     

 . )١("  في قبور النسيان والرمزي، فقد قررنا ألا نضعه

المقطع الأخير في الرواية، والـذي يعـد         وتوقف المقدم عند  

ة إضـافية  التي تكتسب قيم) المغزول (ما كتبه مشري في رواية      آخر  

  . )٢( أعمال عبد العزيز مشري كونها آخر ل

                                                
  .٣: المغزول  ) ١(
  .٣: المغزول : ينظر  ) ٢(
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 إلى أن عبد العزيز مشري      - في موضع آخر     –وأشار المقدم   

إكمال روايته، فبعد بتر رجله ، عمل علـى    كان يملك إرادة قوية على      

وبعد عودته من سفر العـلاج، كـان قـد          : " إكمالها بكل قوة، إذ قال    

تخلّص من آلام الرجل التي بترت ، فاسـتأنف العمـل علـى إكمـال             

بمسـاعدة  ) المغـزول ( روايته، بروح جذلة أمدته بالقوة على إنجاز        

 .)١("   ) أحمد مشري( أخيه الوفي 

    ن المقدم بعض ما دار بينهما في المدة التي سـبقت وفاتـه ،           وبي

حجـم  : فتحدثا حول نشر أعماله كاملة ، واتفقا حول جوانب ، مثـل           

واختلفا حـول  . المجلد الذي سيضم أعماله الكاملة ، وصورة الغلاف         

 .جوانب أخرى تتعلق بحجم الكتاب 

بصورة عمد المقدم إلى تسجيل الأيام الأخيرة من حياة الكاتب          

أشبه إلى السيرة المختصرة، وختاماً حدد تاريخ وفاتـه ، وذكـر أن             

الكاتب سعد الدوسري كان حاضـراً لحظـة نـزع أجهـزة التـنفس            

الاصطناعية عنه بعد غيبوبة استمرت أربعين يوماً، وهو من أخبـره           

  . )٢(بوفاته 

) سـقيفة الصـفا     ( وأبرزت دار الرفاعي في تقديمها رواية       

إبداعاً ونقـداً، فهـو ناقـد       : وقري اهتماماته بالقصة  لحمزة محمد ب  

 –أما الكاتب الأستاذ حمزة محمد بوقري       : " وقاص، ومن ذلك قولها     

 فليس جديداً على إصدارات دار الرفاعي ، فقد عرفنـاه           -رحمه االله   

                                                
  .٥: المغزول  ) ١(
 .٩ -٣: المغزول : ينظر  ) ٢(
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 – بـل أولهـا      –في كتابه الذي صدر ضمن سلسلة مكتبة الدراسات         

 ) .ومحمود تيمور القصة القصيرة في مصر ( بعنوان 

وقد دلتنا تلك الدراسة القيمة على عناية الأسـتاذ البـوقري           

بالقصة واهتمامه بها، ولكن اهتمامه لم يقف عند حد دراسة تـاريخ            

القصة القصيرة ، والبحث في ذلك ، بل تجاوزه إلى منطقة الإبـداع ،         

والولع بالقصة وكتابتها وترجمتها ولـع قـديم        . إبداع القصة ذاتها    

ؤصل لدى كاتبنا البوقري ، وهو يتجدد الآن بكتابة القصة الطويلة ،            م

بروايته الشيقة هذه   ) دنيا القصص   ( فها هو الآن يشارك في سلسلة       

  .)١() ... " سقيفة الصفا ( 

أشار الناشر إلى جانب مهم في شخصية الكاتب تمثـل فـي            

صنيع من  جمعه بين الإبداع والنقد في مجال القصة، ويمكن عد هذا ال          

قبيل العمل الدعائي للكاتب ؛ بهدف منح العمل المقـدم إلـى القـراء        

 .أهمية أكبر، فصاحبه ناقد قصصي قبل أن يكون قاصاً 

لفؤاد صـادق مفتـي تحـدث       ) لا لم يعد حلماً     ( وفي رواية   

الناشر عن جانب من حياة الروائي العملية التي جعلته يمضي جـزءا            

في العمل الدبلوماسي في أفريقيا، ثـم       كبيراً من حياته خارج الوطن      

عمل في الهند سفيراً للملكة العربية السعودية، وفي أفريقيـا كتـب             

وهـو بجانـب مهنتـه    " لم يعد حلما، ولحظـة ضـعف،     لا: روايتيه

كدبلوماسي ناجح، فقد كان قبل ذلك إذاعياً ناجحـاً وكاتبـاً صـحفياً             

                                                
 .الغلاف الخلفي للرواية : سقيفة الصفا  ) ١(



 
- ١١٧٧ -

زلي؛ لذلك نستطيع   وشاعراً ينظم الشعر الموزون والحر، الجدي واله      

 .)١(" أن نصفه بأنه الدبلوماسي الأديب والفنان 

لظافرة ) ومات خوفي   ( رواية  / وسليمان الحماد ناشر قصة     

المسلول أورد تقديماً طويلاً لهذا العمل أقرب ما يكون إلى الدراسـة            

، أشاد فيه إشادة موجزة بموهبة الكاتبة، مع التأكيد من          )٢ (من التقديم 

: " أنه لا ينبغي للناشر أن يشيد بالعمل الذي ينشره، إذ قال            قبله على   

الرواية نبشر بمـيلاد موهبـة مـن تلـك     /ولعلنا بنشرنا هذه القصة    

المواهب الواعدة التي تطمئن نفس المهتم والمتابع للحركة الفكريـة          

 .والأدبية في هذا البلد الطيب 

ن وليس من حق الناشر أن يشيد بعمل ينشره، حتـى لا يكـو     

 إلـى   – فقط   -صنيعه ذاك مدعاة لرواج منشورة؛ ولهذا فسوف أشير       

بعض مواضع الجمال في هذا النص، تاركاً أمر تقدير قيمته الإبداعية           

 .)٣(... " للناقد وللقارئ

وبعد ذلك شرع الناشر في تقديم دراسة نقديـة أبـرز فيهـا             

جوانب الإبداع في النص، وعمق الخصوصية التي يتسم بها، ووقـف   

 عند بعض المآخذ على هذا العمل؛ وبذلك اكتسب تقديمـه           – أيضاً   –

 . الرواية/ قيمة نقدية، كشفت عن جوانب متعددة في القصة 

وهنا تبرز أهمية كون الناشر أديباً أو ناقداً؛ لأنه سيحتفي في           

تقديمه بالجوانب الفنية للعمل الأدبي المقدم، وهذا الأمر لا نجده فـي            
                                                

  .٨: لا لم يعد حلماً  ) ١(
 . في عشرين صفحة تقريباً جاء التقديم ) ٢(
  .١٨:ومات خوفي  ) ٣(
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لتي تتولى تقديمها دور النشر ذات التوجه التجاري        كثير من الأعمال ا   

  .  المحض 

وكتب صاحب السمو الملكي الأمير نواف بن عبد العزيـز آل           

لسميرة بنت الجزيرة العربيـة،   ) ذكريات دامعة   (سعود تقديماً لرواية    

تحدث فيه عن جوانب متعددة، منها تعليله لتخفي الكاتبة وراء اسـم            

 ومما دعاها إلى عدم ذكر اسـمها الاعتبـارات    : " ...مستعار، إذ قال  

العائلية والتقاليد المتوارثة التي تحرص فتيات العائلات المثقفة على          

 .)١(" احترامها

لسميرة بنت الجزيـرة    ) قطرات بين الدموع    ( وناشر رواية   

بالغ في الثناء على الكاتبة، وأشار إلى أنه توقع لها النجاح البـاهر             

فهي فتاة سعودية مثقفـة     :"... بها،ومن ذلك قوله  منذ إصداره أول كت   

من أسرة كريمة، انطلق قلمها كالسهم من ربوع الجزيـرة العربيـة            

ليخط لنا ويسجل من واقع الحياة قصصاً صادقة ، ويعالج ما يعتمـل             

في قلوب بنات جزيرتها، وما يجول بخاطرهن، وما يتعرضن له مـن            

 .مآسٍ ومشاكل اجتماعية 

رة تعتز بهذا الاسم الأدبـي الآن ، ولا ترضـى عنـه           وسمي          

بديلاً ، ورغم تسترها وراء هـذا الاسـم بسـبب ظـروف الأسـرة               

والمجتمع ، إلا أن سميرة أصبحت المثل الأعلى لكل فتـاة سـعودية             

                                                
  .٩ – ٨: ذكريات دامعة  ) ١(
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شاركتها في دموع قصصها، وعاشت بأحاسيسها الفياضة المنطلقـة         

 .)١("  من واقع الحياة

ه الرواية عن قضية تسـتر الكاتبـة        تحدث الناشر في تقديم   

وأشاد بمكانتها  . وراء اسم أدبي مستعار؛ بسبب الظروف الاجتماعية        

–بل نجـده يبـالغ   . الأدبية ، وبالغ في الثناء عليها ، وعلى روايتها        

 بصورة واضحة في الثناء على بقية أعمالها القصصية التـي  -أيضاً  

الأدب ، ودنيا النشـر،   ضجة في عالم    " توالت، ووصفها بأنها أحدثت     

واستقبلها القارئ في جميع البلاد العربية في لهفة وحماسة نـادرتين      

لما تزخر به من عاطفة جياشة وصدق في التصـوير وروعـة فـي              

الأسلوب تشد القارئ إليها وتجعلـه يعـيش فـي كـل سـطر مـن                

 .)٢( " سطورها

والمبالغة في الثناء على العمل المقدم والكاتبة سمة ظـاهرة          

في التقديم السابق؛ مما أفقده قيمته النقديـة، إذ لا يعـدو أن يكـون         

مجرد كلام إنشائي دعائي، وهذا بطبيعة الحال لا يغيـب عـن فطنـة         

 .القارئ 

وسمة المبالغة في الثناء على الأعمال والكتاب في تقديم كثير          

رها نجدها حاضرة؛ ممـا     النشر التجارية للروايات التي تنش    من دور   

القيمـة  - أيضاً   – المقدمات المصداقية لدى القراء، وأفقدها       أفقد تلك 

 .النقدية

                                                
  .٨: قطرات بين الدموع  ) ١(
  .٩ – ٨: قطرات بين الدموع  ) ٢(
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وهناك سمة أخرى في تقديم دور النشر الروايات تتمثل فـي           

الإيجاز، والاقتصار على تقديم الكاتب إلى القراء، مثل ما جـاء فـي             

لا : " لقماشة العليان، إذ قال الناشـر       ) أنثى العنكبوت   ( تقديم رواية   

أن أقدم للقراء والباحثين الأحبة هذه الأديبة العربية التـي          يسعني إلا   

 . )١(" نسعى جاهدين لإعادة نشر أعمالها لكم في هذا الزمن 

لسناء سعيد قال فـي  ) شهاب مزق رداء الليل  ( وناشر رواية   

نقدم للقارئ كاتبة جديدة ، أسلوبها راقٍ، وكتابتها واعية،         : " تقديمه  

م روائي مختلف ، فماذا يعني لمعان شـهاب    تلقي لنا الضوء على عال    

وسط الظلام ؟ هل هو مجرد حدث عابر ؟ أم أنه يعني شيئاً ؟ نهـدي                

 .)٢(" للقارئ كاتبة واعدة متميزة 

كاتـب  مما سبق يتضح أن المقدمين اتخذوا من الحديث عن          

الرواية مدخلاً للولوج إلى موضوعات أخرى، وغلب علـى تقـديمهم         

إبراز مكانته الأدبيـة    : ب شخصية الكاتب، منها     إبراز جانب من جوان   

ومواهبه وريادته، وأثر الوراثة في تكوين شخصيته، وتعدد مواهـب          

بعض الكتاب، ومعرفته بالبيئة التي اتخذها مسرحاً لأحداث روايتـه،          

وصغر سن الكابتة، والكشف عن جوانب خفية في حياة الكاتب أثّرت           

حياته، وتستر الكاتبة تحت اسم     في كتاباته، والحديث عن مرحلة من       

أدبي مستعار، وغيرها من الجوانب التي أوردت لها نماذج من تقديم           

                                                
  .٥: أنثى العنكبوت  ) ١(
حفل النص السابق بأخطاء لغوية قمت بتصويبها  . ( ٣: شهاب مزق رداء الليل  )  ٢(

. ( 
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المبالغة وكانت السمة الغالبة على التقديم      . الروايات محور الدراسة    

 .في الثناء على الكتّاب 
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 :الخاتمة 

 وبعد، فعنيت هذه الدراسة بالوقوف عند صورة من صور

النقد الأدبي الحديث في بلادنا، تمثلت فيما جاء في تقديم الروايات 

ومن خلال رصد تلك المقدمات تبين أنها تندرج في . السعودية من نقد

مناقشة قضايا نقدية وأدبية ،ونقد الرواية : ثلاثة جوانب ، هي

 .المقدمة، والحديث عن كاتب الرواية 

نشـأة  : اقشتها المقدمات ومن القضايا النقدية والأدبية التي ن      

القصة المحلية، طبيعة الفن القصصي، قيمة الفن القصصي، الموقف         

 .، الأدب النسائي، الأدب المكشوفمن تقديم الأعمال الأدبية

بمثابة   في بعض المقدمات   السابقةقضايا  الوكان الحديث عن     

وقد كان لـبعض تلـك      . المدخل إلى الولوج إلى نقد الرواية المقدمة      

 .دمات قيمة نقدية مهمة المق

الحديث عن قضايا نقدية نظرية بعيدة عن موضوع الرواية         و

هروباً ذكياً من بعض المقدمين، فضـعف بعـض         المقدمة يمكن عده    

الروايات، يوقع المقدم في حرج، فيجد في تقديم رؤية نقديـة حـول             

من تقـديم ثنـاء     له  قضية نظرية بعيدة عن مضمون الرواية مخرجاً        

فيكون عرضة لنقد النقاد الآخـرين، وفقـد ثقـة           ضعيف،   على عمل 

 ومن هنا كان الحديث عن قضايا     . الرواية  كاتب    وربما غضب  القراء،

 . مخرجاً من هذا المأزقوأدبية نقدية 

النقـد  : برزت في جانبين، همـا    نقد الرواية المقدمة    معالم  و 

 لملاحـظ علـى هـذا الجانـب،     وا. التفصيلي، والنقد المجمل الموجز   
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نقد التفصيلي، أن له قيمة نقديـة مهمـة، فحفلـت تلـك             وبخاصة ال 

المقدمات بقراءات نقدية جادة عميقـة، لعناصـر الروايـة، مبـرزة            

 . الإيجابية والسلبيةهاجوانب

أما الحديث عن كاتب الرواية فكان بمثابة المدخل للولوج إلى          

 . نقد الرواية المقدمة

 لروايات محـور الدراسـة   تقديم اوالقيمة النقدية لما جاء في  

فهناك من المقدمات ما يمكن عدها وثائق نقدية مهمة فـي           متفاوتة،  

إن قيمة بعضـها أهـم      : مسيرة النقد في بلادنا، بل إننا أقول مطمئناً       

بمراحل من قيمة الرواية المقدمة، بل إنها ظلمت بسـبب ارتباطهـا             

 . يخدمها ببعض الروايات الضعيفة غير المقروءة؛ فضعف الرواية لم 

؛ بسـبب طغيـان     قيمتها محدودة وفي المقابل هناك مقدمات     

 ـ    ة بعـض مقـدمات دور النشـر        المبالغة والمجاملة عليها، وبخاص

، وكذلك بعض المقدمات التي اكتفى المقـدم فيهـا بـإطلاق            التجارية

عبارات عامة في الثنـاء علـى الروايـة المقدمـة، لا تمنحهـا أي              

 .خصوصية 

بية في تقديم الروايات قيام مجموعة من       ومن الجوانب الإيجا  

كتابة بعض تلك المقدمات، واشـتراك      بار الأدباء والنقاد في بلادنا ب     ك

  .ها الآخربعضبعض النقاد الكبار من البلاد العربية في تقديم 

وسمة التقديم كانت حاضرة بصورة أكبر في الروايـات فـي           

أكثر من تقـديم،    تب لها   المراحل السابقة، حتى إن بعض الروايات كُ      

فالكاتب يحرص عند صدور طبعة جديدة من روايته على أن يـدفعها            

إلى ناقد أو كاتب آخر ليقدمها إلى القارئ، مع احتفاظه بما جاء فـي              
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علاقـة الإبـداع   إلى أن   ويمكن إرجاع ذلك    . الطبعة الأولى من تقديم     

المرحلة أما في    .يمية، فهناك تقدير متبادل بينهما     أكثر حم  تبالنقد كان 

أقل، ويقتصر في الغالب على     للإعمال الأدبية   الحالية فحضور التقديم    

 ل تـوتر علاقـة الإبـداع بالنقـد، أو         يالناشر، ويمكن عد ذلك من قب     

 لأن العمل الجيد يقدم نفسـه، ولا        القناعة بعدم جدوى تلك المقدمات؛    

 .يحتاج إلى وثيقة عبور

تبـرز  حور الدراسة وأخيراً، فإن ما جاء في تقديم الروايات م     

قيمته من خلال وضعه في إطاره الزمني، ففي تلك المرحلة كان الفن            

القصصي حديثاً في مجتمعنا وغريباً عنه؛ لذا عمد بعـض المقـدمين        

إلى استثمار المساحة المتاحة لهم للإجابة عن كثير مـن التسـاؤلات        

وبعد ظهـور الكتـب المتخصصـة،       . المطروحة على الساحة الأدبية   

، وتسجيل الرسائل العلمية     متخصصين في الفن القصصي    وز نقاد وبر

 ـ    الماجستير والدكتوراه   :  مرحلتي   في ى ، والاطلاع بصورة كبيرة عل

 فقدت مثـل هـذه      –إبداعاً ونقداً   : النتاج القصصي العربي والعالمي   

، لكنها تظل صورة من صور النقد فـي  المقدمات بعض قيمتها النقدية 

 .لهابلادنا، لا يمكن تجاه

وختاماً، أسأل االله تعالى التوفيق والسداد، وأصلي وأسلم على         

 .نبينا محمد، وعلى آله وصحبه أجمعين
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 :المصادر والمراجع  -

 –، شركة المدينة المنورة     ) د ت   (أمل شطا،   : ي  سيد.... آدم يا  -١

 .جدة 

 نادي المدينة المنورة    لقادر،ناجي محمد حسن عبد ا    : الأخطبوط   -٢

  .)  هـ ١٤٠٩ (١، ط دبيالأ

 –عبـد الواحـد الأنصـاري، دار المفـردات           :  أسبوع الموت  - ٣

 .)م ٢٠٠٦/ هـ ١٤٢٧ (١الرياض ، ط 

هــ  ١٤٢٧ ( ١ الدمام ، ط –أحمد العيثان، دار الكفاح  :  أسرار   -٤

  .)م ٢٠٠٦/ 

 ( ٢محمد زارع عقيل ، نادي جـازان الأدبـي ، ط       :  أمير الحب    -٥

 .)  م١٩٩٠/ هـ ١٤١٠

  ) م ٢٠٠٧ ( ٢محمد الجوهري ، الانتشار العربي ، ط :  الانتقام -٦

 (  ٤ الـدمام ، ط      –قماشة العليان ، دار الكفاح      :  أنثى العنكبوت    -٧

  .)م٢٠٠٤ – ٢٠٠٣

/ هـ  ١٤٠٣ ( ٢ جدة ، ط   –محمد علي مغربي ، تهامة      :  البعث   -٨

 ) . م ١٩٨٣

ليـان ، رشـاد   قماشـة الع :  من زجاج بكاء تحت المطر و بيت   - ٩

 ) .م ٢٠٠٠/ هـ ١٤٢١  (١ بيروت ، ط –برس 

 ( ٥بيـروت، ط  -رجاء الصانع ، دار الساقي  : بنات الرياض    - ١٠

  .)  م ٢٠٠٦
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 مكة، –فؤاد عبد الحميد عنقاوي ، مطابع الصفا       :  تراب ودماء    -١١

  .)م ١٩٨٤/ هـ ١٤٠٤ ( ١ط

 ( ٣ط  عبد القـدوس الأنصـاري، دار المنهـل ،          :   التوأمان    -١٢

  .) م١٩٩٤/ هـ ١٤١٥

عبد االله عبد :  التيارات الأدبية الحديثة في قلب الجزيرة العربية     -١٢

( ، )د ن ( جامعة الدول العربيـة ،      –الجبار ، معهد الدراسات العالية      

 ) .د ت 

حامد دمنهوري ، النادي الأدبي بالريـاض ، ط     :  ثمن التضحية    -١٣

  .)م ١٩٨٠/ هـ ١٤٠٠ ( ٢

محمد زغلول سلام ،    . د  : ت في القصة العربية الحديثة      دراسا -١٤

 ) .م ١٩٨٧(  ، -منشأة المعارف بالإسكندرية 

 ( ١، ط   ) د ن   ( نورة حمـد الغـانم ،       :  دمعة على خد الزمن      -١٥

 .) هـ ١٤٢٥

زهيـر  -سميرة بنت الجزيرة العربيـة، الناشـر      : ذكريات دامعة  -١٦

 .)د ط ( ، بيروت–بعلبكي

سسة العربية للدراسات   عبد العزيز مشري ، المؤ    : ريح الكادي    -١٧

 ) .م ١٩٩٣/ هـ ١٤١٣(١والنشر ، ط

 مصر ،   –سلطان القحطاني ، دار الفكر العربي       : مساء  زائر ال  - ١٨

  .) م١٩٨١( 

حمزة محمد بوقري، منشورات دار الرفاعي ،       : فة الصفا    سقي - ١٩

  .) د ت (



 
- ١١٨٧ -

 – دار الكفـاح للنشـر   سناء سعيد ،:  شهاب مزق رداء الليل    - ٢٠

 ) . م ٢٠٠٦/ هـ١٤٢٧ (الدمام، ط  

حمد حميد الرشيدي، مكتبة الملك عبد العزيـز  :  شوال الرياض   -٢١

 ) . م ٢٠٠٢/ هـ ١٤٢٤ (١العامة، ط 

 –سـلطان القحطـاني ، دار الفكـر العربـي     :  طائر بلا جناح    -٢٢

  .) م ١٩٨١-١٩٨٠ ( ١صر ، ط ـم

 ١ بيـروت، ط   - ، الانتشار العربي   محمد المزيني :  عرق بلدي    -٢٣

 .)م ٢٠٠٦( 

صفية عبد الحميد عنبر ، دار مصر للطباعـة ، ط  : عفواً يا آدم  -٢٤

  .) م ١٩٨٦/ هـ ١٤٠٦ ( ١

 بيروت ،ط   -قماشة العليان، رشاد برس     :  عيون على السماء     -٢٥

 .) م ٢٠٠٠/ هـ ١٤٢١ ( ٣

/ هــ   ١٤٠٠ ( ١ جـدة ، ط      –أمل شطا، تهامة    :  غداً أنسى    -٢٦

 .)م ١٩٨٠

 ( ١ ناصر الجاسـم، نـادي أبهـا الأدبـي، ط            :الغصن اليتيم    -٢٧

 ) .م ١٩٩٧/ هـ ١٤١٧

 ١طاهر عوض سلام، نادي أبها الأدبي، ط        : فلتشرق من جديد     -٢٨

 .) م ١٩٨٢/ هـ ١٤٠٣( 

 ( ٢ الريـاض، ط     – أحمـد السـباعي ، دار الصـافي          :فكرة   -٢٩

  .) م ١٩٨٩/ هـ ١٤٠٩



 
- ١١٨٨ -

محمـد  . د : في الأدب العربي السعودي المعاصـر   فن الرواية   -٣٠

 ٢٠٠٣/ هــ  ١٤٢٤ ( ٢ائل، طـ ح –دار الأندلس   : صالح الشنطي   

 ) .م 

علي :  مصادره الأولى      – عناصره   –طبيعته  :  الفن القصصي    -٣١

/ هــ   ١٤٠٨(  ، دار قطري بن الفجاءة ، قطـر ،        عبد الخالق علي  

 . )م ١٩٨٧

. د  : ن ونجيـب محفـوظ       الفن القصصي بين جيلي طه حسـي       -٣٢

 ) . م ١٩٩٢/  هـ ١٤١٢ ( ١ دبي ، ط –يوسف نوفل ، دار القلم 

منصـور  . د  :  في القصـة فـي الأدب السـعودي الحـديث            -٣٣

 ) .م ١٩٨١/ هـ ١٤٠١(  الرياض، –ازمي ، دار العلوم ــالح

 ( ١ جـدة ، ط    –دار العمير   طاهر عوض سلام ،    : قبو الأفاعي  -٣٤

 .) ١٩٨٣/ هـ ١٤٠٣

طه عمـران وادي ، نـادي       . د:القصة بين التراث والمعاصرة      -٣٥

 ) .هـ ١٤٢١ ( ١ بريدة، ط–القصيم الأدبي 

(  دمشـق ،     –عزيزة مريدن ، دار الفكر      . د: القصة والرواية    -٣٦

 .) م١٩٨٠/ هـ ١٤٠٠

 –سميرة بنت الجزيرة العربيـة، الناشـر        : قطرات بين الدموع   -٣٧

  .)د ط ( زهير بعلبكي، 

 ( ١، ط   )د ن   (فؤاد عبد الحميد عنقاوي ،      :  ظل تحت الجبل      لا -٣٨

  .)م ١٩٧٩

  .)د ط (  جدة – أمل شطا ، شركة المدينة : لا عاش قلبي -٣٩



 
- ١١٨٩ -

 جدة،  –فؤاد صادق مفتي، شركة المدينة المنورة     :لا لم يعد حلماً    -٤٠

  .)هـ١٤١٣(٢ط

 ١ط ،  )د ن ( صالح بن عبد االله الـزاحم ،  : لغز طيور الياقوت     -٤١

 ) .م ١٩٨٨/  هـ ١٤٠٨( 

 ـ  ( الأديبة الصغيرة   :  للقلب وجوه أخرى     -٤٢ ، دار  )ي  نداء أبو عل

  .) م ١٩٩٨/ هـ ١٤١٩ ( جدة، -بحار العرب

محمد زارع عقيل ، نادي جازان الأدبـي ، ط          :  ليلة في الظلام     -٤٣

  .)هـ ١٤٠٠ ( ٢

ت نداء أبو علي، المؤسسة العربية للدراسـا      :  مزامير من ورق   -٤٤

 ) . م ٢٠٠٣ (١ بيروت، ط –والنشر 

) الروايـة  ( معجم الإبداع الأدبي في المملكة العربية السعودية         -٤٥

/ هــ   ١٤٣١ ( ٢، النـادي الأدبـي بالريـاض، ط         خالد اليوسف : 

 .) م ٢٠١٠

بيروت،  ط   –عبد العزيز مشري ، دار الكنوز الأدبية        : المغزول   -٤٦

 ) .م ٢٠٠٦ ( ١

 مطـابع    عثمان بن حمـد أبـا الخيـل ،         :لرياض   نرجس في ا   -٤٧

 )  .هـ ١٤٢٨  (١ الرياض، ط –الحميضي 

 ( ١ الريـاض ، ط    –ظـافرة المسـلول،النخيل     :ومات خوفي    - ٤٨

  . )١٩٩٠/ هـ ١٤١١

 


