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 : المتوكلحقال یمد

 وأَعـــادَ الصُّـدودَ مِـنْھُ وأَبْـــــــــدَا  لى حـبِیب قد لَجَّ فى الھَجْرِ جِدَّا

 خَــلـَـفــــاً مِـــنْ جَـفَـائـھِ مُـسْتِجَـدَّا  ذو فُـنُـونٍ یُـرِیـكَ فـى كـلِّ یـومٍ

 ـــدَّاـفاً ، ویَدْنُو وَصْلاً ، ویَبْعُدُ صَـ  یَتـأَبَّـى مَـنـعـاً ، ویُـنْـعـمُ إِسْـعـا

 نَ ، وأُمْسِى مِوْلًى ، وأُصْبِحُ عَبْدَا  أَغْتَدِى راضِیاً وقــد بِتُّ غَضبَا

 ــدَىـ یُمَسُّ باَلـحُـسْـنِ أَعْوشادِناً ل  وبِـنَـفْـسِى أَفْـدِى على كـل حالٍ

 رَدَّاـــلِ ، وعـرَّضْـتُ بالـسَّـــــلاَم ف  رَّ بِى خالیاً فأَطمَعَ فى الوصْـمَ

 ـبَّـلْــتُ جُـلَّـنَـــــــارًا ووَرْدَاـقَـفٍ فَـ  وثَــنَى خَـدَّهُ إلــىَّ عَـلَـى خَــــوْ

 ازَى بـھِ ، ولا خُـنـتُ عُھْدَاــفأُجــــ  ما تَعرَّضتُ ظُلْماً! سیِّدى أَنتَ 

 !وأرْثِ لىِ مِنْ جَوَانحٍ لیـس تَھْدَا   قَّ لىِ مِـنْ مَـدَامِـعٍ لَـیْسَ تَرْقَارِ

 لاً ، وواجِــدًا مِـنْـكَ بُــدَّا ؟ـــتُ بَدِی  أَتُرانـى مُـسْـتَبْدِلاً بـك مـا عِشْـ

 دَّاظاً ، وأَحْلَى شَـكــلاً ، وأَحْسَنُ قَ  أنـتِ أَفْـتَـرُ أَلْـحــــا!  اللهِ احـاشَ

 

 )*(المتوكѧل قال البحترى ھذه المقدمة العاطفیة فى مقدمة قصیدتھ الدالیة فى مѧدح       

رقیѧق المشѧاعر حѧین    ، ، ویتضح لنا مѧن خلالھѧا كѧم كѧان شѧاعراً مرھѧف الحѧس             

 .یخاطب محبوبتھ 

 وإنعѧام وتѧأب ، وقѧرب    ،إنھ الحѧب بمѧا فیѧھ مѧن وصѧل وھجѧر ، ورضѧا وغضѧب            

 ، والتفاصѧیل  الأداءدة ، وإنمѧا فѧى وسѧائل    وبعد ، ولیست قیمتھ فى فكرتѧھ المجѧر    

                                         
ھـ ٢٠٦المتوكل على االله ھو جعفر بن المعتصم بن الرشید عاشر خلفاء بنى العباس ولد ) *(

ھـ ، حضر البحترى مصرعھ ، ورثاه ٢٤٧ ھـ ، وبقى فیھا حتى قتل ٢٣٢وولى الخلافة 
  .٦٩٧ ص ٢انظر الدیوان جـ. بقصیدتھ 
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الدقیقѧѧة الدالѧѧة علѧѧى صѧѧدق المشѧѧاعر ، وقѧѧوة العواطѧѧف ، وشѧѧدة التعلѧѧق ، وغلبѧѧة     

 .الھوى 

ة لѧ فالشاعر یكشف عما یعانیھ من لوعة الحب وفرط الصبابة والعشق ، وھذه حا     

شعوریة یعانیھا من تقلب عواطف محبوبتھ ، وقد أشار إلى ذلك فى البیѧت الأول   

 : التقلب فقال  ھذاین تحدث عن الھجر وھو أشد مظاھرح

 وأَعـــادَ الصُّـدودَ مِـنْھُ وأَبْـــــــــدَا  لى حـبِیب قد لَجَّ فى الھَجْرِ جِدَّا

فقد عرف بإجѧادة  ،  وقد أحسن البحترى استھلالھا ،اخره بفنون البدیع  ة ز والمقدم

لمقدمة من ابتداءاتھ بذكر الھجر وا )١(د لھ النقاد بذلك     ھالاستھلال والخاتمة ، وش   

    ѧتھلالھا یتجلѧھ      ى، وتوفیق البحترى فى اسѧب وھجرانѧدود الحبیѧره لصѧى أن ذكѧف 

یثیر لدینا الرغبة فى معرفة ما انتھى الیھ الأمر بین الحبیبین ، وقد أنھى الشاعر     

 . بمحبوبتھ رغم مبالغتھا فى صدھا وھجرھا علق على التهإلینا ذلك باصرار

ѧѧا طѧѧى بق الاكمѧѧین لفظتѧѧاعر بѧѧاد "شѧѧد،  أعѧѧھ   " اوأبѧѧا طلبѧѧاق ھنѧѧك أن الطبѧѧولا ش

المعنى واستدعاه المقام ، وھو وثیق الصلة بتجربѧة الشѧاعر وحالتѧھ الشѧعوریة ،             

وما یعانیѧھ مѧن ألѧم الصѧد ومѧرارة الھجѧر ، وقѧد جمѧع الطبѧاق المعѧانى المتضѧادة             

 النظѧѧѧر وألѧѧѧف بینھѧѧѧا فѧѧѧى أسѧѧѧلوب واحѧѧѧد فبѧѧѧدت متجѧѧѧاورة متآخیѧѧѧة ، وھѧѧѧذا یلفѧѧѧت   

ویسترعى الانتباه إلѧى المقѧدرة البلاغیѧة التѧى ألفѧت بѧین ھѧذه المتضѧادات ، وإلѧى            

 .السبب الذى من أجلھ جمع بینھا وإلى المعانى التى تضمنتھا 

                                         
ذھب القاضى الجرجانى إلى تقدیمھ فى مطالعھ على أبى تمام والمتنبى فى حین قدمھا  )١(

والشاعر الحاذق یجتھد فى تحسین الاستھلال : علیھ فى الانتقال من غرض لغرض فیقول 
والتخلص وبعدھا الخاتمة ولم تكن الأوائل تخصھا بفضل مراعاة ، وقد احتذى البحترى على 

ل فإنھ عنى بھ فاتفقت لھ فیھ محاسن ، أما أبو تمام والمتنبى فقد ذھبا مثالھم إلا فى الاستھلا
فى التخلص كل مذھب ،واھتما بھ كل اھتمام، واتفق للمتنبى فیھ خاصة ما بلغ المراد وأحسن 

  .٤٤انظر الوساطة بین المتنبى وخصومھ ص . وزاد 
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 .)١(ا مصرعین مكما وفق الشاعر بین شطرى البیت فى المطلع فجلعھ

 موسѧیقیاً  طى جرسѧاً أعف،وحسن المجئ بالتصریع حیث قوة اللفظ وجمال المعنى  

تطرب لھ الأذن ، ویحرك الوجدان ، فتوافق الحرف الأخیر من عѧروض البیѧت        

أعطى ھذا النغم الموسیقى ، وممѧا   " اأبد" جدا  ، والحرف الأخیر من ضربھ     " 

لا شك فیھ أن المجئ بالتصریع فى مطلع القصیدة دلیل على شѧدة عنایѧة الشѧاعر       

تѧھ الشѧاعریة ، وقѧد أشѧاد بѧھ النقѧاد ،       واھتمامھ بھذا المطلع ، كما یѧدل علѧى مقدر       

 مѧѧن الشѧѧعراء القѧѧدماء     یѧѧن فѧѧإن المجیѧѧد  " وجعلѧѧوه مѧѧن صѧѧفات الشѧѧاعر المجیѧѧد      

ولا یكادون یعدلون عنھ ، وربما صرعوا أبیاتاً أخرى ، ون ذلك خوالمحدثین یتو

 .)٢( " ه الشاعر وسعة بحررمن القصیدة بعد البیت الأول ، وذلك یكون من اقتدا

 "حѧرف  فقѧد تكرر ،شاعر بھذا بل یلائم بین الحѧروف فѧى الشѧطرین         ولا یكتفى ال  

فѧى الشѧطر الثѧانى فأحѧدث     "الѧدال  "  حѧرف فى الشѧطر الأول ، كمѧا تكѧرر     "الجیم  

 .توافقاً صوتیاً بین الكلمات 

لما بینھمѧا مѧن   "  والصدود ،الھجر" كما أحدث الشاعر توافقاً معنویاً بین لفظتى       

 )٣(بھ نقاد العѧرب منѧذ القѧدیم إلѧى مراعѧاة النظیѧر      توافق وتناسب وائتلاف ، وقد تن 

فѧى الكѧѧلام حتѧى عѧѧدوا الجمѧع بѧѧین غیѧѧر النظیѧرین عیبѧѧاً محسѧوباً علѧѧى الشѧѧاعر ،       

ولعل سر الجمال فى مراعاة النظیر إضافة لما یحدثھ من ترابط وتآلف وانسѧجام    

                                         
   .٤٥٥ ص ٤یص جـشروح التلخ٠جعل العروض مقفاه تقفیة الضرب  انظر:  التصریع )١(
  .٤٩٧ انظر الصبغ البدیعى ص )٢(
  .٤٤٨ انظر أسس النقد الأدبى عند العرب ص )٣(
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 فѧى  ، ھو أن الشاعر لا یطلب من سامعھ أن یقفز بفكره قفزاً یضنیھ ، لكنھ ینتقѧل    

 .)١(المعنى خطوة خطوة 

 : قائلاالشاعر بالبیت الثانى حیث یوجز فیھ السلوك العاطفى من محبوبتھویأتى 

 دَّاـسْتِجَـھِ مُـائـفَـنْ جَـــاً مِــــفـَـلــخَ  ومٍـلِّ یـى كـكَ فـرِیـونٍ یُـنُـذو فُ

لوك ،  متقلبة السلوك العاطفى تأتى كل یوم بѧنمط جدیѧد مѧن السѧ         ن أن محبوبتھ  فبی

اج إلى تفصیل وبیان وفى الإجمال تشѧویق ، وقѧد   تحیولكن فى ھذا الكلام إجمال      

 وأثار الرغبة لدیھم لمعرفة مظاھر وتفاصѧیل تلѧك الفنѧون         ،شوق الشاعر سامعیھ  

مѧѧن تغیѧѧر وتقلѧѧب محبوبتѧѧھ ، والكѧѧلام إذا جѧѧاء بعѧѧد التشѧѧویق والتھیئѧѧة یѧѧتمكن مѧѧن    

 ،النفس خیر تمكن 

 :تفاصیل تلك الفنون فیقول مبینا  و،صلاً ھذه المظاھرالبیت التالى مفى بفیأت

  

 دَّاـــــفاً ، ویَدْنُو وَصْلاً ، ویَبْعُدُ صَ  ـاعـمُ إِسْـعـنْـاً ، ویُـعـنـى مََـأَبّـیَت

كمѧѧا وفѧق بѧѧین الألفѧѧاظ   وبھѧذا قѧѧد اسѧتوفى الشѧѧاعر تفصѧیل مѧѧا تѧم ذكѧѧره مجمѧلاً ،      

بربѧѧاط " یѧѧنعم " نھѧѧا مشѧѧدودة إلѧѧى كلمѧѧة  كأ" یتѧѧأبى " توفیقѧѧاً دقیقѧѧاً إذ جѧѧاء بكلمѧѧة  

 أن :راد أن یقѧول  فالشѧاعر أ  "منعѧا   " ھѧو المصѧدر  ھذا الرباط المحكѧم   ، و محكم  

 معنѧى شѧائع،  لكѧن  الجمѧال لا یѧأتى مѧن       ذا ویصѧل أحیانѧا وھѧ    ،حبیبھ یتأبى أحیانا  

 الرائѧѧع الѧѧذى عѧѧرف بѧѧھ البحتѧѧرى، حیѧѧث اتسѧѧم   المعنѧѧى ، وانمѧѧا یѧѧأتى مѧѧن التقسѧѧیم 

،  وعلѧل كѧل فعѧل بمصѧدر مѧن المصѧادر      ،فقد أتى بأربعѧة أفعѧال   ، ترتیببالدقة وال 

لا المصѧادر، ھѧى التѧى    إ ولا یفصѧل بینھѧا   ،ھذه الافعال التѧى یلѧى بعضѧھا بعضѧا           

             ѧا وراءھѧر فیمѧن أن نفكѧا  عѧو اتحدث شیئا من النغم الموسیقى فتصرف عقولن ، 

                                         
ھى أن یجمع فى الكلام بین أمرین متناسبین ، أو أمور متناسبة لا :  مراعاة النظیر )١(

  .٢٠ ص ٤انظر الإیضاح جـ . بالتضاد 
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  ѧذا نѧرىھك        ѧن صѧات مѧروف والكلمѧѧین الحѧوتى بѧق الصѧنعھ التوافѧѧا یصѧى  مѧѧلة ف

 )١(العبارات

 وحسن ترتیѧب بعضѧھا   ،ولا شك أن ارتباط الكلمات بعضھا ببعض ارتباطاً وثیقاً     

 بالسѧابق یجعѧل الكѧلام مѧتلاحم النسѧج حسѧن النسѧق ،           لاحق وتعلق ال  ،على بعض 

فیѧأتى فѧى الشѧطر      ،ونلاحظ أن البحترى یملѧك سѧراً فریѧداً فѧى اسѧتعمال الأفعѧال        

    نفѧس الحركѧات   وعلѧى ،بѧھ فѧى الشѧطر الأول   الثانى بجملتین على نسѧق مѧا جѧاء      

یѧѧدنو وصѧѧلا ، "  فیفاجئنѧѧا بھѧѧذه المقابلѧѧة الرائعѧѧة بѧѧین قولѧѧھ   ،لتحقیѧѧق ھѧѧذا التوافѧѧق 

 " .ویبعد صدا 

والمقابلة أعطت الأسلوب قوة وحیویѧة  . ،" یدنو بـ یبعد ، والوصل بالصد         "فقابل

" لوصل والھجѧر  كالقرب والبعد ، وا" حیث جمعت أموراً لا تجتمع فى العادة     ،  

وھذا الجمѧع یحѧدث الائѧتلاف بѧین المختلفѧات ، ویحقѧق العنѧاق بѧین المتنѧافرات ،            

  :ثم یأتى بالبیت الرابع فیقول ،  ة العربیةغى اللفوذلك ممكن الابداع 

 نَ ، وأُمْسِى مِوْلًى ، وأُصْبِحُ عَبْدَا  أَغْتَدِى راضِیاً وقــد بِتُّ غَضبَا

 فѧالبحترى  ودنѧا وصѧلا  ، فѧاذا أنعѧم اسѧعافا    ،اللѧذى سѧبقھ       یلائѧم البیѧت       ھذا البیѧت  

 یصور لنا الشاعر ما ینتابھ مѧن   ، حیث  فھو غضبان   ، ، واذا امتنع وصد    راض

لأثر ذلك التقلب العاطفى مѧن محبوبتѧھ ، فھѧذا یѧؤثر      قلق ، وما یعتریھ من حیرة       

ى حѧال ،  تقلب غیر مستقرة علال ومشاعره دائمة ،بلا شك فى عواطفھ وانفعالاتھ    

تѧѧأدب ومنѧѧع ووصѧѧل  : وھѧѧذا رد فعѧѧل مѧѧرتبط بالفعѧѧل الصѧѧادر عѧѧن محبوبتѧѧھ مѧѧن    

 .وصد 

                                         
طھ حسین /حدیث الشعر والنثر د، وانظر  من  .٨٥شوقى ضیف ص / د.  الفن ومذاھبھ )١(

 ١١٩ص
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 فكѧل   ،وقد حقق الشاعر موسیقاه بما أحѧدث فیѧھ مѧن الصѧلة والقرابѧة بѧین كلماتѧھ        

، "مѧѧولى علѧѧى عبѧѧدا  " ، و" علѧѧى أصѧѧبح ى أمسѧѧ"تقبѧѧلفكلمѧѧة تقبѧѧل علѧѧى أختھѧѧا ، 

      ѧذه الأسѧت ھѧوتى    وكأن الكلمات من أسرة واحدة ، ولیسѧاق الصѧرة الطبѧرة إلا أس
 وقѧد بѧت    ،أغتѧدى راضѧیا  " حقق الشѧاعر المقابلѧة فѧى الشѧطر الأول بѧین      كما   )١(

  ،أمسѧѧى مѧѧولى"  مѧѧن البیѧѧت بѧѧین  تحققѧѧت فѧѧى الشѧѧطر الثѧѧانىذلك كѧѧو،" غضѧѧبان 

ولى تخرجھما متجاذبتین ، سبقت الأ ة ققیدبما بینھما من موازنة  " وأصبح عبدا   

ѧѧѧبح  ،ىبأمسѧѧѧة بأصѧѧѧات     والثانیѧѧѧروف والحركѧѧѧدد الحѧѧѧى عѧѧѧان فѧѧѧا متوافقتѧѧѧوھم ، 

بینھمѧا اتفѧاق فѧى الموسѧیقى فھمѧا      " مولى ، وعبѧدا    " والسكنات ، ونفس الكلمتین     

 .یبدآن بضمة ثم سكون ففتح 

ثѧѧر فѧѧى أ كمѧѧا ،ولاشѧѧك أن أسѧѧلوب المقابلѧѧة قѧѧام بѧѧدوره فѧѧى آداء المعنѧѧى خیѧѧر قیѧѧام  

 ، والمقابلѧѧة تزیѧѧد  نطѧѧرفیكأنѧѧھ یعقѧѧد مقارنѧѧة بѧѧین   ، والأسѧѧلوب شѧѧكلاً ومضѧѧموناً  

 كمѧا أنھѧا خلقѧت علاقѧة تضѧاد      ،وحاً فى الفكر ، ورسѧوخاً فѧى الѧنفس       ضالمعانى و 

بѧѧین أجѧѧزاء التركیѧѧب ، وھѧѧذا یوثѧѧق الѧѧروابط الداخلیѧѧة التѧѧى تشѧѧد أجѧѧزاء التركیѧѧب   

 من استدعاء النقیض نقیضھ والضѧد ضѧده   بعضھا إلى بعض ، كما ولد التماسك      

. 

 الموسѧیقى  روعѧة و  ،ء جمѧال وبھѧا   بمѧا لѧھ مѧن    البیت  التقسیم فى   ثم انظر لحسن    

 بالتقسیم    جاءالشاعرفقد ،  یفصلھا سوى ھذه الصفات التى لا  الأربعة فعال الأ نم

 الغѧداة  :  وھѧى   فѧى الأوقѧات الأربعѧة   ھفѧذكر أحوالѧ   ،كل أقسѧامھ  صحیحاً مستوفیاً   

ة ، حیѧث  ولم یغادر منھѧا شѧيء فكѧان ذا عѧین واعیѧ     ،البیات ، والمساء والصباح   ،

جاء بالمعنى صحیحاً ، واتضحت الصѧورة أمѧام السѧامع والقѧارئ ، ومѧا البلاغѧة            

إلا وضوح المعѧانى وجلاؤھѧا وصѧحتھا ، والتقسѧیم متسѧم بالدقѧة والترتیѧب حیѧث          
                                         

  .٨٥شوقى ضیف ص / د.  الفن ومذاھبھ )١(
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بعضѧھا برقѧاب بعѧض فѧى      نلاحظ الانسجام والاطѧراد بѧین أجѧزاء الجمѧل ، أخѧذ          

 .ساقط متتالیة مقسمة أقساماً كأنھا أنغام مقطعة تتغیر التواء 

 

 ىدَـــعْ أَنِـسْـحُـل باَسُّمَ یُناً لوشادِ  ل حالٍـى على كدِـفْى أَسِـفْـنَـوبِ

ویكشف الشاعر عن قوة حبھ ، وصدق عاطفتھ ، ورقѧة مشѧاعره حیѧث ارتضѧى           

بنفس : "  فیقدم النفس على الفداء فى قولھ ، أن یكون عطاء من جانب واحد فقط  

فسѧھ قصѧر صѧفة علѧى موصѧوف ، ولا شѧيء أعѧز          ویقصر الفѧداء علѧى ن     " أفدى  

" ، وتعریف النفس بإضافتھا إلѧى یѧاء المѧتكلم    محبوبتھلدیھ من نفسھ یقدمھا فداءً ل    

 فكأن نفسھ ھى المتفردة بفداء محبوبتھ فѧلا   ،إشارة إلى زیادة اختصاص    " ىنفس

 .فداء إلا بھا 

  فھѧѧѧѧو عطѧѧѧѧاء بѧѧѧѧلا حѧѧѧѧدود ولا مقابѧѧѧѧل ،نѧѧѧѧھ علѧѧѧѧى أى حѧѧѧѧال كѧѧѧѧان منھѧѧѧѧا  موھѧѧѧѧذا 

، وذلك لیبѧادر إلѧى إعطائنѧا حكѧم جدیѧد      بعد الشاعر فى كلام لم یتم   )*(اعترضوقد

 الحكم الأول ، فالشاعر معنى كل العنایة ببیان قѧوة حبѧھ ، وصѧدق          إتماممھم قبل   

 فداء لمحبوبتھ على أى حال كѧان منھѧا ، وصѧل أو    ھمشاعره ، وبأن نفسھ وروح    

، وھكѧذا نѧرى الشѧاعر     غضѧب   أو منѧع ، رضѧا أو   إعطѧاء ھجر ، قرب أو بعѧد ،        

إنѧھ محѧب مѧن طѧراز غریѧب ، مستسѧلم كلیѧة لقѧدره         ،غارقاً فى الحب حتى رأسھ    

علѧى أى  : وأشѧار بقولѧھ  ،فى الحب كما یستسلم جنѧدى جѧریح فѧى أرض المعركѧة      

 ،لفѧاظ   كثبѧر مѧن الأ  لѧى إ لو عبر عنھا بلفظھا لاحتاجѧت       أحوال كثیرة   لىإ "حال  

                                         
اعتراض كلام فى كلام لم یتم ، وذلك للمبادرة بإعطاء حكѧم جدیѧد مھѧم قبѧل      : الاعتراض  ) *(

إتمѧام الحكѧم الأول ، وھكѧذا الحكѧم الجدیѧد شѧدید الارتبѧѧاط بالقѧدیم وثیѧق الصѧلة بѧھ حتѧى لا یѧѧتم            
  .٣٨٨أحمد بدوى ص / انظر أسس النقد الأدبى عند العرب د. ھ المعنى الأول بدون
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ثѧѧم  ، اء الكѧلام قلیѧѧل الألفѧѧاظ یحمѧѧل كثیرالمعѧѧانى   فجѧѧ)١(كنѧھ اكتفѧѧى بھѧѧذه الإشѧѧارة ل

 عѧѧن الأول بمѧѧا آثѧѧاره الشѧѧاعر مѧѧن تشѧѧویق لѧѧدى    )٢(یѧѧأتى الشѧѧطر الثѧѧانى مفصѧѧولاً 

ستحق كل ھѧذه التضѧحیة وھѧذا الفѧداء حتѧى یفدیѧھ بنفسѧھ ،        المسامعیھ لمعرفة من   

 "شادن " تفدى من ؟ فكانت الإجابة : وكأن سائلاً سأل 

 إنھ ولد الظبیة 

ریѧѧق الاسѧѧتعارة التصѧѧریحیة أوھمنѧѧا الشѧѧاعر أن محبوبتѧѧھ ظبیѧѧة حقیقیѧѧة     وعѧѧن ط

 . وذلك للمبالغة فى جمالھا وحسنھا ورقتھا ونعومتھا  ،فاستعار لھا الشادن

لزیѧѧادة المبالغѧѧة فѧѧى بیѧѧان حسѧѧنھا     " لѧѧو یمѧѧس بالحسѧѧن أعѧѧدى   "ثѧѧم یѧѧأتى بجملѧѧة   

وى ن عѧد  أبمعنѧى ،دى ویصѧیب مѧن یمسѧھ    عѧ ی ھѧذا الشѧادن    وجمالھا حتѧى أصѧبح   

  .یقترب منھالحسن تنتقل منھ إلى من 

 

 ادَّرَـــم فلاَـــــسَّـ بالتُـضْرَّـ ، وعلِ  ـ فى الوصْعَطمَى خالیاً فأَ بِرَّمَ

 ـبَّـلْــتُ جُـلَّـنَـــــــارًا ووَرْدَاـقَـفٍ فَـ  وثَــنَى خَـدَّهُ إلــىَّ عَـلَـى خَــــوْ

 فنѧراه یѧأتى    ،ھ ومشѧاكلة ألفاظѧھ معانیѧ    ،قد عُرف البحترى بملاءمتھ بین الألفاظ  

 فیجمѧع بѧین لفظѧین متناسѧبین     ، بھذا المحسن البѧدیعى المعѧروف بمراعѧاة النظیѧر         

وھѧو لѧون فنѧى    ،  للمبالغة فى المѧدح    " والورد )*( الجلنار  " ھما  فى الخیال  یقترنان

 یحقѧق الانسѧجام والائѧتلاف    ث حیѧ ،لھ صلة وثیقة ببنѧاء التركیѧب وصѧوغ العبѧارة      

                                         
أن یكѧون اللفѧظ القلیѧل    : جعلھ قدامھ مѧن ائѧتلاف اللفѧظ مѧع المعنѧى ، وشѧرحھ بѧأن قѧال           :  الإشارة   )١(

 .مشتملاً على المعنى بإیماء أو لمحة تدل علیھ 
 حبیѧر تحریѧر الت . ة الیѧد انظѧر   وھى إشارة المتكلم إلى معان كثیرة بلفظ یشبھ لقلتѧھ واختصѧاره ، إشѧار      

 ٥٠ ص ، بدیع بن منقد ٢٠٠ص 
 عن سؤال اقتضتھ الجملة  الفصل ھنا لشبھ كمال الاتصال حیث جاءت الجملة الثانیة بمثابة جواب)٢(

 الأولى 
 زھر الرمان : الجلنار ) *(
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فق بین المعنى المراد واللفظ المعبر عنھ ، كما یوجد توافѧق بѧین اللفظѧین ،     والتوا

        ѧب فوقѧین التراكیѧروابط بѧق الѧاظر توثѧة التنѧا    ووخلق علاقѧوار أختھѧة بجѧع اللفظ

یحѧѧدث بینھمѧѧا نѧѧوع مѧѧن الانسѧѧجام المعنѧѧوى والѧѧتلاؤم الѧѧدلالى ، ھѧѧذا الائѧѧѧتلاف          

ة العبѧѧارة وبنѧѧѧاء  والانسѧѧجام مѧѧن أھѧѧم الشѧѧروط التѧѧى یجѧѧѧب توافرھѧѧا فѧѧى صѧѧیاغ        

 .التراكیب 

وقد رد الإمام عبد القاھر وصف الكلام بالفصاحة إلى مكѧان اللفظѧة مѧن الѧنظم ،        

متھا لمعنى جاراتھا ، كما فسر تمكن اللفظة فى موقعھا من التركیب  ءوحسن ملا 

 )١( .قھا مع ما یناظرھا فى المعنى  اتفا بحسن 

ن النظѧائر فѧى التركیѧب الواحѧد مѧن       الجمѧع بѧی    العلوى    كما جعل ابن طباطبا        

الأسس الصحیحة التى ینبغى أن ینھض علیھا بناء الشعر ، بل جعلھ نمطاً یجـب    

وكذلك الشѧاعر إذا أسѧس شѧعره علѧى أن یѧأتى فیѧھ       : " أن یراعـى فى النظم فقال  

د ، وإذا أتѧѧى فیѧѧھ بلفظѧѧة  لѧѧبѧѧالكلام البѧѧدوى الفصѧѧیح لѧѧم یخلѧѧط بѧѧھ الحضѧѧرى والمو   

واتھѧѧا ، وكѧѧذلك إذا سѧѧھل ألفاظѧѧھ لѧѧم یخلѧѧط بѧѧھ الألفѧѧاظ الوحشѧѧیة    غریبѧѧة اتبعھѧѧا أخ

وقѧد كثѧرت مراعѧاة النظیѧر فѧى شѧعر البحتѧرى        ، ھذا   . )٢(النافرة صعبة الإنقیاد  

 .مما وفر لأسلوبھ الترابط والتماسك والانسجام المعنوى 

واسѧتطرد الشѧѧاعر إلѧѧى التشѧبیھ حیѧѧث شѧѧبھ خѧد محبوبتѧѧھ بزھѧѧر الرمѧان فѧѧى رقتѧѧھ      

 ، وھѧو مѧن   )*(، وبѧالورد فѧى شѧدة الإحمѧرار عѧن طریѧق التشѧبیھ البلیѧغ        وطراوتھ  

التشѧبیھات المألوفѧة والمتداولѧѧة ، ولكѧن الشѧѧاعر اسѧتطاع أن یضѧѧفى علѧى معانیѧѧھ      

                                         
  ١٠٠ انظر أسرار البلاغة ص )١(
  . ٩٢٨ عیار الشعر لابن طباطبا ص )٢(
د من ذلك ما یطلقھ بعض البلاغیین على التشبیھ المحذوف الوجھ والأداة ، إنما المقصد لیس القص) *(

من بلاغة التشبیھ ھنا أن التشبیھ ناسب المقام ، وأدى الغرض وحقق الفائدة التى ضرب بھ من أجلھا ، 
  .وھى المبالغة فى رقة وطراوة خد محبوبتھ وشدة إحمراره حتى كأنھ قبل جلنارا وورد احقیقىا
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 وأضمر المشѧبھ فѧى نفسѧھ    ،نوعاً من الجدة والابتكار فتجنب استخدام أداة التشبیھ     

 .وذلك لزیادة المبالغة ، 

 ادَھْ عُتُـنـ ، ولا خُھِـى بازَــــــجفأُ  ماًلْ ظُضتُعرَّما تَ ! نتَدى أَسیِّ

 فھѧى  ،وكѧأن لا سѧیادة لسѧواھا   . ویقصر محبوبتھ على السیادة عن طریѧق التقѧدیم      

 .تسود جمیع الناس عنده 

تعبیѧѧر جدیѧد غیѧѧر معѧѧروف لѧدى كثیѧѧر مѧن الشѧѧعراء وھѧѧو    " سѧѧیدى أنѧت  " وقولѧھ  

رامѧھ وتقѧدیره للمѧرأة علѧى      واحت ،تعبیر یعكس رقة مشاعره ، وتھذیبѧھ الوجѧدانى        

 .)١(كل حال 

 ولا  ،كفأنѧا لѧم أك یومѧاً ظالمѧاً لѧ      ،كیѧف أجѧازى علѧى شѧيء لѧم أفعلѧھ          : یقول لھا   

  "الصѧد وذاك الھجѧر ، ولفظتѧى   خائناً لعھѧدك ، حتѧى تجѧازى بھѧذه القسѧوة وھѧذا             

 جمѧع   حیѧث من واد واحد بینھما تناسب وانسجام ومراعѧاة نظیѧر     "الظلم والخیانة   

  فھمѧا صѧفتان مѧن الصѧفات الإنسѧانیة     ، ن متناسѧبین یقترنѧان فѧى الخیѧال     بѧین أمѧری  

، وینفى الشاعر عن نفسѧھ الظلѧم والخیانѧة فѧى حѧین       والضعفتدلان على الخسة   

 وأراك خنت على النوى عھد  :أثبتھا لمحبوبتھ فى مواضع أخرى حین قال 

  الھوى وھجرت من لا یھجر 

بھا لدموعھ التى لا تنقطع ، وأن تتوجѧع  الشاعر من محبوبتھ أن یرق قل     یطلب  ثم  

 فلا تھدأ ولا تنطفئ فیقول ، لأجلھ، وتشفق علیھ من النار المشتعلة بین ضلوعھ 

 )*( !ا دَھْس تَـ لیانحٍوَ جَنْ مِ لىِثِوأرْ  اقَرْ تَسَیَْـ لعٍـامِدَـ مَنْـ مِ لىِقَّرِ

                                         
 تناول شعراء ھذا العصر فى مجال الغزل عبارات تعكس رقة مشاعرھم وتھذیبھم الوجدانى كما    )١(

/  انظر الشعر العباسى الرؤیة والفѧن  د  –سیدى أنت : تعكس تقدیرھم للمرأة على كل حال نحو قولھ    
 . عز الدین إسماعیل 
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، ویكشѧѧѧف وھكѧѧѧذا نجѧѧѧد الشѧѧѧاعر یكثѧѧѧر مѧѧѧن بیѧѧѧان الصѧѧѧبابة ، والتوجѧѧѧع واللوعѧѧѧة  

 الألفѧاظ ، ومقدرتѧھ علѧى المشѧاكلة بѧین أصѧواتھا          البحترى عن براعتھ فѧى انتقѧاء      

والمعѧѧانى التѧѧى تѧѧدل علیھѧѧا ، ھѧѧذه المشѧѧاكلة التѧѧى تحقѧѧق الموسѧѧیقى التصѧѧویریة ،     

وھѧѧذا التوافѧѧق الصѧѧوتى والتماثѧѧل بѧѧین شѧѧطرى البیѧѧت یحقѧѧق مѧѧا یسѧѧمى بالمماثلѧѧة     

 بѧین الأشѧطر ، وبѧین مفرداتھѧا فقѧد      اینѧ  دفا موسیقىا ، حیث نجد توازن )١(البدیعیة  

أقѧѧام الكلمѧѧات فѧѧى الشѧѧطرین علѧѧى صѧѧفین متقѧѧابلین ، وكѧѧأن كѧѧل كلمѧѧة فѧѧى الشѧѧطر  

الأول تطلب قرینتھا فى الشطر الثانى ، وبذلك جاء الكلام متلاحم النسج مترابط         

 .التركیب وكأنھ أفرغ إفراغاً واحداً 

زاء سھل المخѧارج فѧتعلم بѧذلك    أجود الشعر ما رأیتھ متلاحم الأج: یقول الجاحظ   

 .)٢(أنھ قد أفرغ إفراغاً واحداً ، وسبك سبكاً واحداً 

قѧѧد طلبѧѧھ ،فدوره فѧѧى خدمѧѧة المعنѧѧى " رق ، ترقѧѧا " وقѧѧد كѧѧان للجنѧѧاس بѧѧین قولѧѧھ  

ولھذا أضفى على الكѧلام  ، فلم یستكره الجناس استكراھاً  ،المعنى واستدعاه المقام  

 .حسناً وبھاءاً 

لبحترى أقل طلباً للجناس ویقل التصنع لѧھ فѧإذا وقѧع فѧى كلامѧھ          ا: یقول الباقلانى   

والجنѧѧاس ھنѧѧا ھѧѧو مѧѧا یشѧѧبھ     .)٣(یلاً مѧѧ ظریفѧѧاً ج،كѧѧأن فѧѧى الأكثѧѧر حسѧѧناً رشѧѧیقاً    

                                                                                                
لسѧان العѧرب   .  لѧھ إذا رق وتوجѧع   توجع لحالى واشفق على من رثى : إرث لى   .   تنقطع  :  ترقا   )*(

 .مادة رثا 
انظѧر تحریѧر التعبیѧر    . أن تتماثل ألفاظ الكلام أو بعضѧھا فѧى الѧوزن دون التقفیѧة     :  الماثلة   )١(

 ٤٣٣ص 
 ١٥ ص ١ البیان والتبیین ج، )٢(
 ١٩٠ إعجاز القرآن للباقلانى ص )٣(
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 حیѧѧث اجتمѧع اللفظѧѧان فѧѧى المشѧابھة اللفظیѧѧة فقѧѧط ، لѧم یجمعھѧѧا أصѧѧل     )١(الاشѧتقاق 

ر مѧن الرقѧة   مѧ ألغوى واحد ، بل لكل منھا أصل خاص بھ ، الكلمѧة الأولѧى  فعѧل        

  .أ تنقطع فعل مضارع من مادة رقى، والثانیة ترقا أ" رق " مادة 

 ولѧیس مجѧرد   ، فنیѧة ذات صѧلة وثیقѧة بالعبѧارة والصѧیاغة     ةأداوالجناس فى البیت   

        ѧاحبھ ویلѧجى صѧوتى یشѧامعھ  ذرنین صѧد     ، سѧھ عنѧف فائدتѧذا لا تتوقѧاعة   ولھѧإش 

لكѧѧلام بعضѧѧھا بѧѧبعض   ا بѧѧل تتعѧѧداھا إلѧѧى ربѧѧط أجѧѧزاء  ،الموسѧѧیقى وإضѧѧافة الѧѧنغم 

  .وتلاحمھ وتماسكھ

 .)٢(وافى الأبیات جاءت متسمة بالتطریز قونلاحظ أن 

 وقѧد تتابعѧت منسѧقة تنسѧیقاً      ،فقد أحكم الشاعر قرارھا فكانت متمكنة أشد الѧتمكن       

 ) .ھدا ، بدا ، قدا نأبدأ ، صدا ، عبدا ، أعدى ، فردا ، وردا ، عھد ، ( جیداً ھى 

 وھѧذا وشѧى غریѧب طѧرز بѧھ       ،وف والحركѧات والسѧكنات  اتحدت فѧى عѧدد الحѧر    

 .البحترى قصائده 

 ا ؟دَّــ بُكَـنْـا مِدًــلاً ، وواجِــیدِ بَتُـ  ـشْا عِـك مـلاً بدِبْتَْـسـى مُـرانتُأَ

 ادَّ قَنُسَحْ ، وأَلاًــكـى شَلَحْظاً ، وأَ  اــــحـلْ أَرَُـتـفْ أَتِـأن !  اللهِااشَـح

ا التساؤل الاستنكارى مسѧتخدماً ھمѧزة الاسѧتفھام منكѧراً علѧى      ثم یأتى الشاعر بھذ  

جѧوده   لا بѧد مѧن و  فھѧو لا محالѧة و  ، نفسھ اتخاذ بدیلاً من حبیبھ ، وإیجاد بدا منھ       

 .لحیاتھ 

ثم یأتى البیت الثانى مرتبطاً بالأول أشد ارتبѧاط فجѧاء بمثابѧة إجابѧة ضѧمنیة علѧى         

مال توفیقھ إلى بѧدیل مѧن حبیبѧھ ، بѧل     الاستفھام الإنكارى السابق ، حیث ینفى احت   
                                         

 جنѧاس الاشѧتقاق ، لأن    ھذا اللون اللون من الجناس أقѧرب إلѧى الجنѧاس الاصѧطلاحى مѧن       )١(
 .اللفظین فیھ متشابھان مع اختلافھا فى المعنى 

أن تقع فى أبیات متوالیة من القصѧیدة كلمѧات متشѧاویة فѧى الѧوزن فیكѧون فیھѧا            :  التطریز   )٢(
  . ٤٨٠انظر الصناعتین ص . كالطراز فى الثوب ، وھذا النوع قلیل فى الشعر 
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بمѧا  " حѧاش الله  " ستنكر على نفسھ مجرد التفكیر فѧى ذلѧك مسѧتخدماً عبѧارة      یإنھ  

اءات وظѧلال فѧى الشѧمول والاسѧتبعاد ، وكѧأن مجѧرد الظѧن فیمѧا نفѧاه           حѧ لھا من إی  

ثم یسوق أسباب ذلك الاستبعاد والاسѧتنكار   ،  واستنكره  مما لا یجوز التفكیر فیھ      

لمѧا  ، وذلѧك   رائع من أنماط حسن التقسیم المعتمد على التفضیل المطلѧق     فى نمط 

 وقѧѧد حسѧѧن ، فجѧѧاء التقسѧѧیم  ، وشѧѧكل حلѧѧو ، فѧѧاتن لحѧѧظ:یمتѧѧاز بѧѧھ المحبѧѧوب مѧѧن  

  .مستوفیاً أسباب التفضیل 
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 :التعلیق على المقدمة 

جربѧة حقیقیѧة خاضѧھا وعبѧر فیھѧا      یتضح مѧن الأبیѧات أن الشѧاعر حمѧل المقدمѧة ت      

إذ عѧرف كیѧف    ، عن نفسѧھ وذاتѧھ ، ویمكѧن القѧول أن الشѧاعر بعѧث الحیѧاة فیھѧا               

یعبѧѧر عѧѧن مكنونѧѧات نفسѧѧھ ، ویظھѧѧر خفیѧѧات مشѧѧاعره الحزینѧѧة متغنیѧѧاً علѧѧى تلѧѧك     

 .النغمات 

ھذا التفوق الرائع فى الصیاغة الموسیقیة ، وھذا التѧرابط والتѧآلف والتناسѧق بѧین        

ن أن المعѧѧانى قѧѧد نظمѧѧت أولاً فѧѧى نفѧѧس الشѧѧاعر واسѧѧتقرت ، ثѧѧم    مѧѧنبѧѧع یالأبیѧѧات 

نѧѧھ علیمѧѧاً  فنظمѧѧت ألفاظѧѧاً فѧѧى الأبیѧѧات ، ولمѧѧا كѧѧان البحتѧѧرى متمكنѧѧاً مѧѧن أدوات      

بأسرار صناعتھ ، برئیاً من التكلѧف والتعسѧف ، فقѧد اسѧتطاع أن یصѧوغ مكنѧون          

فاظ المقدمة مختارة فأما ألنفسھ ، وخفایا مشاعره ، وفقاً لقواعد النظم وأصولھ ،       

 فى البدیع ولا تعمقا فى الاستعارة  ، ولا اغراقا فѧى  افیھا تكلفلا نرى  و ومنتقاة ، 

نѧѧѧى الموسѧѧѧیقى  غذه الصѧѧѧورة مѧѧѧن ال ـــѧѧѧـفجѧѧѧاءت علѧѧѧى ھ ،المحسѧѧѧنات اللفظیѧѧѧة    

، الا أن الشاعر  ینتقل بعد ذلك الى المѧدح انتقѧالا مفاجئѧا  دون تھیئѧة         .والمعنوى  

   ، وھѧذا ممѧا یؤخѧذ علیѧھ     كمѧا أحسѧن الاسѧتھلال  ،    الѧتخلص  أو تمھید فلѧم یحسѧن     

قد وصل الشاعر بھذه المقدمة إلى ذروة عسر على غیره أن یصѧلھا ،  فومع ذلك   

من حیث تمكنھ من فنھ الموسیقى تماماً لغة وتقسیماً وتصویراً ، ولقد تنبھ الإمѧام          

تلكھѧا البحتѧرى ،   عبد القѧاھر بذوقѧھ المتمیѧز وعلمѧھ الغزیѧر إلѧى الأدوات التѧى ام             

وإنѧك لا تكѧاد تجѧد شѧاعراً یعطیѧك فѧى المعѧانى الدقیقѧة مѧن          : " وأشار إلیھا بقولھ  

ریب إلى المألوف القریب ما یعطى البحتѧرى   غالتسھیل والتقریب ، ویرد البعید ال     

 .")١( ھویبلغ فى ھذا مبلغ

                                         
   . ١٣٤نظر أسرار البلاغة ص   ،   ا٣٦٠  البحترى بین ناقدیھ   ص)١(



- ١٠١٤ -

 

 الحѧѧس، ورقѧѧة   ورھافѧѧة،وعلѧѧى نفѧѧس ھѧѧذا الѧѧنمط الرفیѧѧع مѧѧن الصѧѧیاغة الشѧѧعریة    

 ѧدق الأ،اعرالمشѧѧیس     وصѧѧرق   ،حاسѧѧل التفѧѧاب قبѧѧد الأحبѧѧرى عھѧور البحتѧѧیص 

 :بعد فراق الأحباب قائلاً والذكریات المثیرة 

 اـــلَكِ أَنْ أُلاَمَْـبْتُ مِثــبـإذا أَحْ  أُلاَمُ علَى ھَوَاكِ ، ولَیْسَ عَدْلاً

 حَرامَاوقد حَلَّلْتِ مِن ھَجْرِى   لَقَدْ حَرَّمْتِ مِن وَصْلىِ حَلاَلاً ،

 اـــتَوخَّى الأَجْر أَو كَرِهَ الأَثَامَ  دِى فِىَّ نَظْرَةَ مُسْتَثِیبٍــــــأَعِی

 اـــــــمُؤَرَّقَةً ، وقَلْباً مُسْتَھَامَ  ةً ، وَعَیْناًـــدًا مُحَرَّقَِـبــترَىْ كَ

 لاَمَا ؟ـــفھَلَ رَكْبٌ یُبَلِّغُھا السَّ  دَ قُرْب ،ــــتَنَاءَتْ دارُ عَلْوَهَ بعْ

 !ا ــــــــــفَمَا یَعْتَادُنا إِلاَّ لِمَامَ  اً ،ــــبـاً وعَتـوجَدَّدَ طَیْفُھا لوْم

 اــــــــبِعیْنِیَھَا وكَفَّیْھا المُدَامَ  ىــــــَـقـورُبَّتَ لَیْلَةٍ قدْ بِتُ أُسْ

 اـــــــــتِزَامَوأَفْنَیْنَاهُ ضَما والْ  اً واعْتِناقاً ،ـــمـقَطَعْنَا الَّلیلَ لَثْ

 )١( اـــمَلاَ أُنْ أَكِلَْـث مِتُبْــبـحْإذا أَ           لاًدْ عَسَیْ ، ولَاكِوَى ھَ علَمُلاَأُ

 فѧى  )٢(رد العجز علѧى الصѧدر  بیبدأ الشاعر مقدمتھ بالمحسن البدیعى المعروف       و

، الأولѧѧѧى فѧѧѧى أول المصѧѧѧراع  الأول   " ألام ، ألامѧѧѧا " ین مكѧѧѧررتین ھمѧѧѧا  تѧѧѧلفظ

 ھѧذا   حسѧن  ، وفقدم لفѧظ القافیѧة بعینھѧا فѧى صѧدر البیѧت        ،    البیت  آخر انیة فى والث

یثیѧѧر  فѧѧى نفوسѧѧنا شѧѧیئا مѧѧن    النѧѧوع مѧѧن الترشѧѧیح للقافیѧѧة فѧѧى الشѧѧطر الأول ،لأنѧѧھ  

ھذا التناسق المعنوى الناشيء من رد عجز البیت على  و  ،الموسیقى والجمال    

ویجمل  ،ادة اللفظة مرة ثانیة صدره بما فیھ من ترابط أسلوب یقوى المعانى لإع    

                                         
 لفظة مثلك ھنا كنایة عن المحبوبة نفسھا أى من كان على صفتك فѧى الجمѧال والرقѧة ولѧم یقصѧد           )١(

 .الشاعر أن یعرض بغیرھا وھذا كثیر فى كلام العرب 
 انظѧر  –.  أن یعید الشاعر أو الكاتب فى آخر كلامھ لفظة ذكرھا فى أولѧھ إمѧا بلفظھѧا أو بمعناھѧا      )٢(
. وابن المعتѧز أول مѧن سѧبق لھѧذا اللѧون البѧدیعى        . ٢١١وضة الفصاحة لزین الدین الزملكانى  ص    ر

  .٥٨٦انظر البدیع لابن المعتز ص 
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الألفѧѧاظ بمѧѧا تحملѧѧھ مѧѧن رنѧѧین موسѧѧیقى وانسѧѧجام تѧѧام بѧѧین لفظتѧѧین یجمعھѧѧا أخѧѧوة     

فالكلام الѧѧذى تѧѧردد ،وصѧداقة واتفѧѧاق تѧام ، كمѧѧا یعمѧѧل الفكѧر ویشѧѧوق السѧѧامع إلیѧھ    

ألفاظھ ، ویرجع بعضھا إلى بعѧض فیѧھ تقریѧر وبیѧان وتѧدلیل ، كѧأن الشѧاعر ھنѧا               

أن محبوبتѧھ مھمѧا صѧدت عنѧھ وتѧدللت علیѧھ وھجرتѧھ فھѧى            أراد أن یؤكد ویقرر     

 .جدیرة بحبھ لھا فلیس من العدل والإنصاف أن یلومھ أحد على ذلك 

لدلالتѧѧھ علѧѧى ، ھѧѧذا وصѧѧناع الكѧѧلام یفخѧѧرون بارتبѧѧاط الكѧѧلام علѧѧى ھѧѧذه الصѧѧورة  

 .الجودة والتماسك 

 ،بعѧض ا فیدل بعضھ علѧى  ھأن تُرد أعجاز الكلام على صدور: یقول ابن رشیق   

ویسѧѧھل اسѧѧتخراج قѧѧوافى الشѧѧعر إذا كѧѧان كѧѧذلك ، وتقتضѧѧیھا الصѧѧنعة ، ویكسѧѧب    

 .)١( ویزیده مائیة وطلاوة االبیت الذى یكون فیھ أبھة ، ویكسوه رونق

 ارامَى حَرِجْن ھَ مِتِلْلَّوقد حَ  لاً ،لاَ حَلىِصْن وَ مِتِمْرَّ حَدْقَلَ

سѧتخدما  م بعѧد وصѧل   یصور الشاعر ما وصѧل إلیѧھ حالѧھ مѧع محبوبتѧھ مѧن ھجѧر        

حیѧѧث قѧѧدم فѧѧى الكѧѧلام جѧѧزءاً ثѧѧم عكѧѧس فقѧѧدم مѧѧا أخѧѧر   ، أسѧѧلوب العكѧѧس والتبѧѧدیل 

 مبتѧѧدءاً بتحѧѧریم الحѧѧلال فѧѧى الجملѧѧة الأولѧѧى ، وتحلیѧѧل الحѧѧرام فѧѧى  ،وأخѧѧر مѧѧا قѧѧدم

 عمѧѧلاً بقولѧѧھ  وتظھѧѧر الثقافѧѧة الدینیѧѧة لѧѧدى الشѧѧاعر بتحѧѧریم الھجѧѧر  ،الجملѧѧة الثانیѧѧة

ھѧو   الѧذى  قѧد حللѧت  الھجѧر   ف"   فѧوق ثѧلاث  أخѧاه  لا یحل لمسلم أن یھجر  ) : ص(

 .حرم م

  ѧѧھ مѧѧع محبوبتѧѧاعر مѧѧھ الشѧѧان علیѧѧا كѧѧدیل مѧѧس والتبѧѧلوب العكѧѧا أسѧѧف لنѧѧد كشѧنوق 

الوصѧѧل ، ومѧѧا آلѧѧت إلیѧѧھ حالѧѧھ بعѧѧد ھجرھѧѧا لѧѧھ ، وھѧѧذا الأسѧѧلوب یجѧѧذب انتبѧѧاه          

إلѧѧى جانѧѧب أنѧѧھ یجعѧѧل  ، ھѧѧذا  السѧѧامعین حѧѧین تتكѧѧرر العبѧѧارة وتفیѧѧد معنѧѧى جدیѧѧداً  

 .وتارة مستحقاً لتأخیره ، ھم لفظی تارة مستحقاً لتقدالمعنى
                                         

 . ، وسماه ابن رشیق بالتصدیر ٥٦٠ العمدة فى صناعة الشعر ونقده ص )١(
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 ، آخراوقد شفع العكس والتبدیل بالطباق فحقق الشاعر مع ھذا اللون البدیعى لون        

، وقѧѧد طلبѧѧھ المعنѧѧى واسѧѧتدعاه  " الوصѧѧل والھجѧѧر " وھѧѧو الطبѧѧاق المعنѧѧوى بѧѧین  

وإظھѧѧاره ففضѧѧلاً عѧѧن تحسѧѧین الكѧѧلام لѧѧھ الأثѧѧر البѧѧالغ فѧѧى تجلیѧѧھ المعنѧѧى   ، المقѧѧام 

وھو وثیق الصѧلة بتجربѧة الشѧاعر وحالتѧھ الشѧعوریة ومѧا یعانیѧھ مѧن ألѧم الصѧد                   ،

حیѧث  .،والھجران ولوعة الھوى ، وقد كشف الشاعر عѧن ذلѧك فѧى أول المقدمѧة          

أظھر خفایا مشاعره الحزینة وعواطفھ الإنسانیة النبیلة تجѧاه محبوبتѧھ فھѧو دائمѧاً       

ویتذلل لھا فى حبھѧا  ، تفر منھ  ھى ا وویندفع نحوھ، تصد عنھ    ىوھ،  یمیل إلیھا   

 من المحیطین بѧھ   كلھ وھى تدلل علیھ فیواجھ باللوم على ھذا،ھاءویحاول إرضا 

. 

 اـــتَوخَّى الأَجْر أَو كَرِهَ الأَثَامَ  دِى فِىَّ نَظْرَةَ مُسْتَثِیبٍــــــأَعِی

 )١( اـــــــباً مُسْتَھَامَمُؤَرَّقَةً ، وقَلْ  ةً ، وَعَیْناًـــدًا مُحَرَّقَِـبــترَىْ كَ

یستعطف الشاعر قلب محبوبتھ كى تراجع نفسھا فى علاقتھѧا بѧھ ، وتتوقѧف عѧن          

فقد صار فى حالة یرثى لھا ، وفى التعبیر اسѧتعطاف للقلѧوب یѧنم عѧن      لھ  ھجرھا  

ھ إلѧى ھѧذا   ـѧ ـضعف فѧى الѧنفس وانكسѧار ، فھѧل كѧان غارقѧاً فѧى الحѧب مستسѧلماً ل          

 الحد ؟

إنمѧѧا للوصѧѧل والھѧѧوى أحѧѧب  ، و للمѧѧال لѧѧیس سѧѧائلا لكنѧѧھ  و،ائلاً سѧѧفقѧѧد جѧѧاء إلیھѧѧا 

 . بالھجر  ھذا الجزاء المؤلمكما كره  وطلبھ ،الوصل 

  ،إن كنѧت حللѧت ھجѧرى ، وحرمѧت وصѧلى دون مѧا یسѧتوجب ذلѧك        : فیقول لھѧا    

، فقѧѧد عѧѧدمت كѧѧل شѧѧيء   ،  وتشѧѧفقى بحѧѧالى  ،فأنѧѧا ألѧѧتمس منѧѧك أن یѧѧرق قلبѧѧك لѧѧى   

 یغمѧض لѧى   فѧلا ،أھنأ بنѧومى  أعѧد ولѧم  ،حرق كبѧدى    حرارة الشوق ولھیب الوجد أ    

                                         
:  ،  مؤرقѧة  جزاء الإثم : تعمد وأحب وطلب ، الآثام : سائل الثواب ، توخى :  المستثیب   )١(

 .الھائم الذى ذھب بھ الشوق : ، المستھام . مسھدة ذھب نومھا لیلاً 
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 ،  لѧھ وجѧود  ذھب النوم عѧن عینѧى ، أمѧا قلبѧى فقѧد ھѧام بѧھ الشѧوق ولѧم یعѧد             فجفن  

 وقلѧѧق الأشѧѧواق ولوعѧѧة  ،وھكѧѧذا یكثѧѧر الشѧѧاعر مѧѧن بیѧѧان الصѧѧبابة وتوجѧѧع الكآبѧѧة   

 .الفراق 

ى مѧن وادى تѧداع  مقابلѧة والمقابلѧة   " توخى الأجر ، وكѧره الأثامѧا      " وبین جملتى   

 وتѧتمكن  ، فتتضѧح المعѧانى  ،المعانى حیث تنتقѧل الѧنفس مѧن النقѧیض إلѧى النقѧیض         

 .فى النفس خیر تمكن 

جѧاء الشѧاعر   فى البیت كسى الكلام رونقاً وجمالاً ، فقد   )١(ولا یخفى أن التفویف  

بѧѧالمعنى فѧѧى جمѧѧل متناسѧѧبة مسѧѧتویة المقѧѧادیر مѧѧع المناسѧѧبة اللفظیѧѧة بѧѧین الجمѧѧل        

لاتفاقھѧا فѧى الخبریѧة    ،بعѧض  علѧى  میة ، وعطف بعضѧھا  الثلاث جمیعھا جمل اس 

 .لفظاً ومعنى ، وحسن العطف لاتفاقھا فى الاسمیة 

أعضѧѧاء مѧѧن    ) فالكبѧѧد والعѧѧین والقلѧѧب     (وتتجلѧѧى علاقѧѧة التناسѧѧب فѧѧى التفویѧѧف     

المحرقѧѧة والمؤرقѧѧة : كمѧѧا أن ،أعضѧѧاء جسѧѧم الإنسѧѧان ، بѧѧل ھѧѧى أعظѧѧم أعضѧѧائھ   

وقѧѧدم الشѧѧاعر الكبѧѧد المحرقѧѧة وجعلھѧѧا  ، ء كلھѧѧا صѧѧفات لھѧѧذه الأعضѧѧا ،المسѧѧتھام 

وكѧأن مѧا بѧھ مѧن ألѧم أصѧبح لا یحѧس        مѧع أنѧھ لایمكѧن رؤیتھا،       تѧرى    :مرئیة بقولѧھ  

 وشѧدة  ، وھѧذا دلیѧل علѧى صѧدق المشѧاعر     ،  وشدة ظھѧوره   وإنما یرى لوضوحھ  ،

 لأن  وعبر بالكبѧد ولѧم یعبѧر بالقلѧب ،    التأثر وعظم التألم الذى یحسھ ھذا الرجل ،      

 أعضѧاء الانسѧان ، ویضѧاف الیھѧا ضѧیق الانسѧان وحزنѧھ وفرحѧھ         الكبد مѧن أعѧز    

 كلما كثѧر الحѧزن واشѧتد كѧان أكثѧر ایجاعѧاً وإیلامѧاً لھѧذه العضѧو             لأنھوغمھ  ،  و    

 ذلك نجѧد أن ولѧ فكأنھا حرقت من شدة الألѧم ،  ،   كبدا محرقة : قال خاصة ، ولھذا  

                                         
اتیان المتكلم بمعان شتى من المدح أو الغزل أو غیر ذلك كل منھ فى جملة من :  التفویف   )١(

انظѧر تحریѧر التجیѧѧر ص   . الكѧلام منفصѧلة عѧن أختھѧا مѧع تسѧاوى الجمѧل المركبѧة فѧى الѧوزن           
٢٦٠.  
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ا قلبѧى ، فكѧѧان  یѧѧ:یѧѧا كبѧدى ولا تقѧول   : ت ووجعѧѧت علیѧھ قالѧ   اذا ثكلѧت ولѧدھا   الأم 

الألѧم والتوجѧع ، والشѧاعر     الضѧیق و  والكبѧد مجمѧع   ،القلب مجمع الحب والبغض   

والمتأمѧل فѧى شѧعر البحتѧرى عѧن جѧزع       ، معنى بإظھار تألمѧھ لا إثبѧات حبѧھ لھѧا          

فكѧѧم كѧѧان  ،المحبѧѧین مѧѧن ألѧѧم الفѧѧراق باسѧѧتخدام الاحتѧѧراق یѧѧراه قѧѧد سѧѧبق عصѧѧره      

 وتقضى علیھ نار الھجѧر   ،لوعة تحرقھ اللھفة وال   ،مرھف الحس صادق المشاعر   

 .والفراق 

 لاَمَا ؟ـــفھَلَ رَكْبٌ یُبَلِّغُھا السَّ  دَ قُرْب ،ــــ بعْ)*(تَنَاءَتْ دارُ عَلْوَهَ

یشكو الشاعر حرارة الاشتیاق وألم الفراق ، علوة حبھ الأول ولھѧا مقѧام سѧام فѧى      

تѧھ بعѧد   جر فصѧدت عنѧھ بعѧد المیѧل ، وھ    ،النفس ، وقد بعدت دارھا وشط مزارھا 

وكان للطبѧاق حسѧنھ وجمالѧھ حیѧث أرانѧا الضѧدین       الوصل ، وبعدت بعد القرب ،     

ین، وقѧد شѧغف البحتѧرى    بѧ ، وبالضѧد تتمیѧز الأشѧیاء وتت   .معѧاً قѧرب الѧدار وبعѧدھا     

،لأنھ من الأمور الفطریة، كما أنѧھ یضѧفى الخلابѧة علѧى الألفѧاظ           بالطباق وھام بھ  

 .المتداولة

ر الثѧѧانى مѧѧن البیѧѧت مكمѧѧلاً معنѧѧى التركیѧѧب وملونѧѧاً   ثѧѧم یѧѧأتى الاسѧѧتفھام فѧѧى الشѧѧط 

 جѧاء   قѧد للإیقاع ، حیث أوجد الاستفھام ترابطاً فى التركیب وتناسقاً فى ثنایاه ، و   

 .لغرض التمنى 

فѧѧلا سѧѧبیل إلѧѧى  ،وعبѧѧر الشѧѧاعر بالاسѧѧتفھام عنѧѧدما اسѧѧتغلق علیѧѧھ الأمѧѧر واسѧѧتبھم  

سѧѧأل عمѧѧن یبلغھѧѧا السѧѧلام  فѧѧراح ی،وصѧѧلھا والسѧѧعادة بلقائھѧѧا بعѧѧد أن بعѧѧدت دارھѧѧا

 .ویحقق التواصل بینھما ،

 .  )١(من جزع من الاستبھام فزع إلى الاستفھام : یقول الزمخشرى 

                                         
 .كانت فى مدینة حلب كما جاء فى معجم البلدان  : دار علوة) *(
  .٣٢٠ ص ٢ أساس البلاغة للزمخشرى جـ)١(
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والاسѧѧتفھام یھیѧѧئ الѧѧنفس لتتلقѧѧى مѧѧن السѧѧیاق مѧѧا یجѧѧیش بѧѧھ مѧѧن خѧѧواطر ومشѧѧاعر  

   ѧѧس متلقیѧѧى نفѧѧت فѧѧى جاشѧѧى التѧѧور ھѧѧاعر     )١( ھوصѧѧة بمشѧѧاعر ملیئѧѧس الشѧѧونف ،

 .ین إلیھا الشوق واللھفة والحن

والاستفھام ھنا أمر طبیعى یتفق مع مناخ الفقد والغیѧاب ، وكѧأن الشѧاعر أراد أن         

على بعدھا وفراقھا ، إن كان لا یسعد  صبریشرك الآخرین معھ لمساعدتھ فى الت

  .ھسلام أن یبلغھا یتمنى ووصلھا  فبقربھا 

 !)*(ا ــــــــــدُنا إِلاَّ لِمَامَفَمَا یَعْتَا  اً ،ــــبـاً وعَتـوجَدَّدَ طَیْفُھا لوْم    

یѧѧرتبط ھѧѧذا البیѧѧت بالبیѧѧت السѧѧابق أشѧѧد الارتبѧѧاط ، وقѧѧد جعѧѧل البحتѧѧرى الطیѧѧف         

یѧأتى كѧل حѧѧین علѧى فتѧѧرات    ،فمختصѧاً بالاعتیѧاد لѧѧیلاً ، وكأنѧھ زائѧر أراد التخفѧѧى     

 .ة لھدف اللوم والعتاب ر وھذه الزیا ،تتجدد زیارتھ ومتباعدة 

، وفصلت المسѧافات بینھمѧا ، وانعѧدمت وسѧائل الوصѧل      فبعد أن بعدت دار علوة     

 ویѧدعوھا لمواصѧلتھ ،   ،بینھما ، یتمنѧى الشѧاعر أن یصѧلھا منѧھ مѧن یѧذكرھا بѧوده        

 .ولكن المتمنى شيء بعید المنال 

فیزوره طیفھا ویعاود الزیارة غیر أنھ لم یلبث أن انقطѧع عنѧھ ولѧم یھجѧره ھجѧراً              

د الحین ، ویجدد الزیارة للوم والعتѧاب لا  طویلاً ، وإنما راح یزوره فى الحین بع  

ل ،بѧѧ عواطفѧѧھ   نѧѧار  ولا لیطفѧѧئ  ، لیخفѧѧف مѧѧن الوجѧѧد الشѧѧدید والشѧѧوق الملتھѧѧب      

 مختلفة حتى  وھكذا یلم بھ الطیف على بعد الشقة مجتازا أماكن ،یدھا اشتعالازلی

 الصѧѧور الاسѧѧتعاریة وسѧѧیلة  أساسѧѧیة مѧѧن أدوات     ، ھѧѧذا ولمѧѧا كانѧѧت   یصѧѧل الیѧѧھ 

یبѧین  كیفیѧة التواصѧل       لجمالى استطاع الشاعرأن یوظفھѧا توظیفѧا فنیѧا        ا التشكیل  

" شѧѧبھ الطیѧѧف   یحیѧѧث ، ،فیعرضѧѧھ عѧѧن طریѧѧق الاسѧѧتعارة المكنیѧѧة   مѧѧع محبوبتѧѧھ

                                         
  .٢٤٤ دلالات التراكیب ص )١(
 .جمع اللممة وھى المرة ، یقال ما یزورنا إلا لماماً أى فى الأحایین : اللمام ) *(
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 وحѧذف  ،بإنسان زائر أراد التخفى حتى لا یراه أحѧد فیѧأتى لѧیلاً       " خیال المحبوبة   

وھمѧѧا لفظѧѧان ،ورمѧѧز إلیѧѧھ بشѧѧيء مѧѧن لوازمѧѧھ وھѧѧو اللѧѧوم والعتѧѧاب    ، المشѧѧبھ بѧѧھ 

مѧѧانع ،  وزیѧارة مѧѧن ھѧѧاجر ، وعطѧѧاء مѧѧن  ، والطیѧѧف وصѧѧل مѧѧن قѧѧاطع،متناسѧبان 

 ، ضده من النفوس موقع معروف غیر مجھولوجود من بخیل ، وللشيء بعد

 مѧѧع تجویѧѧد رز بѧѧالقول فѧѧى الطیѧѧف فѧѧأكثر فیѧѧھ وأغѧѧ  یمѧѧاًمتوالبحتѧѧرى كѧѧان مغرمѧѧاً  

 .)١(تمكن القادرین وإحسان وافتتان ، وتصرف فیھ تصرف المالكین وتمكن منھ 

قѧѧѧال النѧѧѧاس فѧѧѧى الطیѧѧѧف وأكثѧѧѧروا ، ولأبѧѧѧى عبѧѧѧادة  : یقѧѧѧول الشѧѧѧریف المرتضѧѧѧى 

البحتѧѧرى فѧѧى وصѧѧف الخیѧѧال الفضѧѧل علѧѧى كѧѧل متقѧѧدم ومتѧѧأخر ، فإنѧѧھ تغلغѧѧل فѧѧى   

 .)٢(أوصافھ واھتدى من معانیھ إلى ما لا یوجد لغیره 

 اـــــــــفَّیْھا المُدَامَبِعیْنِیَھَا وكَ  ىــــــَـقـورُبَّتَ لَیْلَةٍ قدْ بِتُ أُسْ

 اـــــــــوأَفْنَیْنَاهُ ضَما والْتِزَامَ  اً واعْتِناقاً ،ـــمـقَطَعْنَا الَّلیلَ لَثْ

أى ربمѧѧا زاره طیفھѧѧا ذات لیلѧѧة ، وبѧѧات یھѧѧیم بھѧѧا نظѧѧراً وعشѧѧقاً وھѧѧو یشѧѧرب         

 .الخمر 

 العینѧѧین مراعѧѧاة النظیѧѧر حیѧѧث جمѧѧع الكفѧѧین مѧѧع  " بعینیھѧѧا وكفیھѧѧا : " وفѧѧى قولѧѧھ 

وھما متناسبان ؛ لأنھما عضوان من أعضاء جسم الإنسان ، وقد أحدث التناسب       

وة ـѧѧѧ ـكمѧѧѧا أدى تѧѧѧرابط الأسѧѧѧلوب وتناسѧѧѧق دلالتѧѧѧھ وق    ،وتلاؤماًانسѧѧѧجاماً وتوفیقѧѧѧاً  

 .تصویره 

وقد عمق المعنى بأن قدم عینیھا على كفیھا والسقى لا یكون بالعین ، دلالة علѧى    

فعѧل فیѧھ مѧا تفعلѧھ الخمѧر مѧن       تو ، ظره إلیھѧا یھѧیم بھѧا    زیادة المبالغة بأن مجرد ن 

 .والخمرة رسول السرور إلى القلب  ،النشوة والسعادة والسرور وذھاب العقل 

                                         
  .٤ طیف الخیال للشریف المرتضى صـ )١(
  .١٢ – ٣ ص ٣ئد ودرر القلائد جـ  آمالى المرتضى غرر الفوا)٢(
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 فجعѧѧل )١(وعلѧѧى سѧѧبیل الزیѧѧادة فѧѧى عمѧѧق المعنѧѧى أتѧѧى الشѧѧاعر بتراسѧѧل الحѧѧواس    

ة ــѧѧـفѧѧالعین آل،اسѧѧقى بعینھѧѧا والعѧѧین لا تسѧѧقى إنمѧѧا تبصѧѧر   : المبصѧѧر مѧѧذاقاً فقѧѧال  

 .للنظر ، والكف آلة للسقى 

 .فوصف حاسة بما تقوم بھ أخرى 

وأعطانѧѧا التراسѧѧل دلالات أرحѧѧب فلѧѧم تقѧѧف اللفظѧѧة عنѧѧد معناھѧѧا المعѧѧروف             

اع بالجمѧѧال الممكѧѧن  تھѧѧذه الѧѧدلالات تكمѧѧن فѧѧى اسѧѧتخدام الحѧѧواس فѧѧى الاسѧѧتم      ،و

اعر ور إحسѧاس الشѧ  ــفھو یتذوق الخمر بعینى المحبوبة ، والتراسل ص  ،والمتاح  

 .أصدق تصویر 

واسѧѧتطاع التعبیѧѧر عѧѧن تجربتѧѧھ النفسѧѧیة والشѧѧعوریة الخاصѧѧة بلغѧѧة خاصѧѧة              

 .انتقلت فیھ حاسة مكان الأخرى 

أى قضѧى لیلتѧھ مѧع طیѧف محبوبتѧھ      " قطعنا اللیل لثما واعتناقا :  " ثم یقول         

 .فى اللثم والاعتناق والضم 

لام قام الشاعر برد عجز الكلام على وزیادة فى تحقیق الترابط بین أجزاء الك      

حیث أعاد الشاعر لفظة الاعتناق الواقعة فى عجز الشطر الأول أعادھا      ،صدره  

فى نھایة البیت لكن بمعناھا ، وذلك لتقویة المعانى وتوكیدھا ، حیث فیھ نوع من 

 . قضى لیلتھ إلا على ھذه الشاكلة  ماالدلالة والتقریر والتوكید بأنھ

بѧین شѧطرى البیѧت ، وقѧد عѧرف البحتѧرى        اللفظیة  الشاعر المماثلة  كما حقق     

براعتھ فى انتقاء الألفاظ ، ومشاكلتھ بینھما وبین المعانى التѧى تѧدل علیھѧا ، ھѧذه           

                                         
وصѧѧѧف مѧѧѧدركات كѧѧѧل حاسѧѧѧة بصѧѧѧفات مѧѧѧدركات الحاسѧѧѧة الأخѧѧѧرى فتعطѧѧѧى   :  تراسѧѧѧل الحѧѧѧواس )١(

المسموعات ألواناً ، وتصیر المشمومات أنغاماً وتصبح المرئیات عاطرة ، وھى صفات لم نألفھا فى        
انظر تطور الأدب . حریة التعبیریة تراثنا الشعرى لكنھا تحمل طابع الابتداع المؤكد للطلاقة الفنیة وال

  .٣٩٠محمد غنیمى ھلال ص/  ، النقد الأدبى الحدیث د٣٤٠أحمد ھیكل ص / د. الحدیث فى مصر 
والتراسل ھنا جعل حاسة مكان أخرى ، وھذا یسمى تراسل الحѧواس نفسѧھا أى  تبѧادل الحѧواس بنقѧل           

  .١٠٥ ص على عشرى زاید/ بناء القصیدة العربیة د . حاسة مكان أخرى 
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المشѧѧاكلة تحقѧѧق الموسѧѧیقى التصѧѧویریة ، وھѧѧذا التوافѧѧق الصѧѧوتى ، والتماثѧѧل بѧѧین  

الشѧطر الأول تقبѧل   شطرى البیت أحѧدث توازنѧاً موسѧیقیاً فصѧارت كѧل كلمѧة فѧى             

 مما أحدث انسجاماً فى المفردات ، ،على أختھا وتطلب قرینتھا فى الشطر الثانى  

 .وتربطاً فى التركیب ،وتلاحماً فى النسج 

ھكذا جمع البحترى عواطفھ الإنسانیة النبیلة وموسیقاه العذبة الجمیلѧة حیѧث          

ین الحѧѧروف والحركѧѧات  بѧѧانتقѧѧى الأوزان الخفیفѧѧة ، والكلمѧѧات الرشѧѧیقة ، ولاءم   

ملاءمѧѧة تنتھѧѧى بѧѧھ إلѧѧى قطعѧѧة موسѧѧیقیة ، اسѧѧتخرجھا مѧѧن ھѧѧذه الأمѧѧور ، فتحѧѧول     

سھل ما یكѧون  أنرى فى ھذه المقدمة لفظا ، موسیقیة  قطعة بالمقدمة الغزلیة إلى    

 .اللفظ الشعرى وأحسنھ اختیارا وأجوده انتقاء

بعیѧدة عѧن   صѧة  الخ عربیة  فى الألفاظ ، إنما ھىأفلا یوجد بھا التواء ولا نبو          

أو یلتѧѧѧوى  ،التѧѧѧوعر ، فاختѧѧѧار أعѧѧѧذب الألفѧѧѧاظ وأسѧѧѧھلھا دون أن یعقѧѧѧد عباراتѧѧѧھ    

 أو تغمѧѧѧض معانیѧѧѧھ ، وتنѧѧѧاول فیھѧѧѧا ألѧѧѧوان البѧѧѧدیع دون تعمѧѧѧق أو تعقیѧѧѧد   ،أسѧѧѧلوبھ

 . فاتسمت بالسھولة والوضوح والبعد عن التكلف 

 

 .نموذج من المقدمات الغزلیة الحسیة عند البحترى  - ٣

 رُذَعْ وأُكِ علیَدٍـــــــــــمََـى كـ فمُلاَوأُ رُـــھِظْ وأُوعِلُ فى الضُّى لكِوًى ھَفِخْأُ

 عَھْدَ اَلھَوَى ، وھَجَرْتِ مَنْ لا یَھْجُرُ  على النَّوى مَنْ لم یَخُــنْوأَرَاكَ خُنْثَ

  یَــظْــفــــــــــَـرُإنَّ المُعَنَّى طاِلبٌ لا دَّةً لــم أُعْـطَــــھَــا ؛ مَــوَوطلبتُ مِنْكَ

 یَسْتَفِیقُ فَـیُـقْصِرُ ؟" عَلْوَةَ "أمْ ظُلْمُ ،ىیُسْتَطَاعُ فَیُقْتَضَ" عَلْوَةَ " ھل دَیْنُ 

 ویُــــریــــِـكَ عَیْنَیْھا الغَزَالُ الأَحْورُ  القــضِـیـبُ قَــوَامَـھا ، بَیْضَاءُ یُعْطِیكِ

 وتَمِیسُ فــى ظِـــــلِّ الشَّبَابِ فَتَخْطِرُ ــــوبِ بِدَلَّھاـى الـقُـلُــتَمْشِى فَتَحْكُمُ فــ

 قَـــــدَّ یُــــــؤَنَّثُ تـــارَهً ویُـــــــــذَكَّرُ ـصَّبَـــا فَیُقِیمُھاوتَـمِـیـــلُ مــن لِـیـنِ ال
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من روائعھ تلك الرائیة التى مدح بھا المتوكل تغزل فѧى مقѧدمتھا بمحبوبتѧھ علѧوة         

 :حیث یقول 

 رُذَعْ وأُكِ علیَدٍـــــــــــمََـى كـ فمُلاَوأُ رُـــھِظْ وأُوعِلُ فى الضُّى لكِوًى ھَفِخْأُ

 رُجُھْ لا یَنْ مَتِرْجَى ، وھَوَلھَ اَدَھْعَ نْــخُ لم یَنْوى مَ على النَّثَنْ خُاكَرَوأَ

وات المقدمة تزخر بالطباق الزاھى ذلك اللون البدیعى الذى كان مѧن أھѧم أد            

 قریѧب التنѧاول لѧیس فیѧھ مѧا یشѧینھ       لالبدیع عند البحترى ، وھو طباق فطرى سھ      

إنمѧѧا یفѧѧیض عذوبѧѧة وسلاسѧѧة كالمѧѧاء     ،ومѧѧن وعѧѧورة ألفѧѧاظ ، وغمѧѧوض معѧѧانى     

 .الرقراق 

" و ألام وأعѧѧذر " ، " أخفѧѧى وأظھѧѧر  " فیتلاحѧѧق الطبѧѧاق فѧѧى البیتѧѧین بѧѧین           

نھا فى أسلوب واحѧد ، ھѧذا التضѧاد     وألف بی ،فجمع الطباق بین الألفاظ المتضادة  

ه ، فالضѧد أقѧرب   ضѧد تولد منھ التماسك بین أجزاء التركیѧب مѧن اسѧتدعاء الضѧد          

 .خطوراً بالبال عند ذكر ضده ، ھذا فضلاً عن تثبیت المعنى فى النفس 

" من لم یخن  ، وخنت " جاء الشاعر بطباق السلب فى البیت الثانى بین         كما     

   ѧى مصѧة    حیث جمع بین فعلѧو الخیانѧد وھѧى ،     در واحѧر منفѧت والآخѧدھا مثبѧأح ،

 مصѧدرھما واحѧد     فقѧد جمѧع فیѧھ بѧین فعلѧین         ت ،ولایھجرھجر:    قولھ  وكذلك  

 ونلاحѧѧظ أن الجنѧاس فѧѧى البیѧت جѧѧاء   خѧѧر منفѧى،  لآاأحѧѧدھما مثبѧت و وھѧو الھجѧر   

لبѧѧѧاً ولا مسѧѧѧتكرھاً ، إنمѧѧѧا طلبѧѧѧھ المعنѧѧѧى  تجمعفѧѧѧو الخѧѧѧاطر والبدیھѧѧѧة ، فلѧѧѧم یكѧѧѧن  

 .تدعاه المقام فكان لھ دوره فى آداء المعنى لھ حسن وبھاء واس

حیѧѧث اختلѧف اللفظѧѧان  "  والھѧوى  ،ىنѧѧوال" حیѧث وقѧѧع الجنѧاس النѧѧاقص بѧین         

" المتجانسان فى حѧرفین متقѧاربین فѧى المخѧرج ، والاخѧتلاف فѧى أول الكلمتѧین            

 .فھو جناس مضارع " النون والھاء 
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 لسھولة لفظѧھ وبعѧده عѧن    ع فى شعر البحترى قد فضل العلماء الجناس الواق و    

 فѧѧى مواضѧѧع كثیѧѧرة فѧѧى ذلѧѧك یقѧѧول    )١(قѧѧاھر عبѧѧد ال، واستشѧѧھد بѧѧھ الإمѧѧام التكلѧѧف

 ولا سѧجعاً حسѧناً حتѧى یكѧون المعنѧى ھѧو       ،إنك لا تجد تجنیسѧاً مقبѧولاً  : " ام  ــالإم

ولا نجѧد عنѧھ   ،وحتى تجѧده لا تبتغѧى بѧھ بѧدلاً     ، واستدعاه وساق نحوه  ،الذى طلبھ 

وأعلاه وأحقھ بالحسن وأولاه مѧا وقѧع   ، تسمعھ  س ومن ھنا كان أحلى تجنی     ،لاًحو

 ومما تجده كذلك قول البحترى ،ھ وتأھب لطلب،لابھجتمن غیر قصد المتكلم إلى ا

مѧا اتسѧم بѧھ شѧعر البحتѧرى مѧن       لوذلك  ،شواھد عدیدة من شعر البحترى      بویأتى  ،

ق ، وھѧو الشѧرط الѧذى جعلѧھ      وبعده عѧن التكلѧف الѧذى تأبѧاه الأذوا      ، سھولة اللفظ 

        ѧى الصѧم علѧاً للحكѧالقبول أو الرفض  نعالمتقدمون مقیاسѧة بѧعر   ،ة البدیعیѧآثروا شѧف

الشѧاعر بالتصѧریع بمѧا لѧھ مѧن قیمѧة        ونلاحѧظ أن مجىء ، لتلѧك الأسѧباب   البحترى  

بلاغیѧة دلیѧل علѧى شѧدة عنایتѧھ واھتمامѧھ بھѧذا المطلѧع ، وقѧد عѧرف عنѧھ إجادتѧھ             

إلѧѧى تقدیمѧѧھ فѧѧى    الجرجѧѧانى وقѧѧد ذھѧѧب القاضѧѧى  " ء حسѧѧن الابتѧѧدا " الاسѧѧتھلال 

 .)٢(وفضلھ بجودة الاستھلال على أبى تمام والمتنبى ، ھمطالع

 رُــــــــــَـفــظْــ لا یَلبٌى طاِنَّعَ المُإنَّ ا ؛ــــھَــــطَـعْم أُــ لةًدَّوَــ مَكَنْ مِوطلبتُ

  ؟رُصِقْـیُـ فَیقُفِتَسْیَ" ةَوَلْعَ "مُلْ ظُأمْ ،ىضَتَقْیُ فَاعُطَتَسْیُ " ةَوَلْعَ " نُیْھل دَ

 المѧѧودة والوصѧѧال ا بأنѧѧھ طلѧѧب منھѧѧ تѧѧھویسترسѧѧل الشѧѧاعر فѧѧى معاتبتѧѧھ لمحبوب     

 ، لѧھ ھѧا الھجر فلم یفز ھذا الطالب الذى ھو فى تعѧب دائѧم مѧن ھجر    و  الصد وترك

 ھѧذا الظلѧم یفیѧق وینѧزع      أم ،سѧتطیع قضѧاءه   یفھѧل ھѧذا دیѧن    ،ولم یظفر بمطلوبھ   

صور المودة وھى شѧيء معنѧوى   یدة فى ایضاح المعنى وبیانھ نراه     اوزی،  ؟ ھعن

                                         
  .١٠ انظر أسرار البلاغة ص )١(
  .٤٤ انظر الوساطة بین المتنبى وخصومھ ص )٢(
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مѧز إلیѧھ بشѧيء مѧن       وروحذف المشبھ بѧھ ،محسوس یطلب ویعطى    بشيء مادى   

 .لوازمھ وھو العطاء على سبیل الاستعارة المكنیة 

واستطاع الشاعر ربط أجزاء الكلام ببعض مما أعطى تماسكاً للتركیب عѧن           

ھمѧѧا مѧѧن مѧѧادة لغویѧѧة   و"وطالѧѧب ،طلبѧѧت " قاق بѧѧین لفظتѧѧى طریѧѧق جنѧѧاس الاشѧѧت

 الѧذى یعنیѧھ   )١(عنѧى وقصر المُ" إن "  بأداة التأكید ذلكواحدة وھى الطلب ، وأكد   

  ، ولكنھ لم یظفѧر  ھ لا یكف عن ودائم على طلبھھذا الأمر على أنھ طالب مستمر   

  .ھبمطلوب

أم  علѧوة یمكننѧى قضѧاؤه    ثم یواصل الشاعر عتابھ لمحبوبتھ متسѧائلاً ھѧل دیѧن           

 سѧند أالمجѧاز العقلѧى  علاقѧة السѧببیة      وعلѧى سѧبیل  ، ؟یمكن لظلمھا أن یكف عنى    

 الѧѧى الظلѧѧم، والظلѧѧم لا یفعѧѧل الافاقѧѧة ، وانمѧѧا یفیѧѧق      " یسѧѧتفیق" الفعѧѧلالشѧѧاعر   

،وتكف صاحبھ،  والمراد أما آن لعلوة أن ترجع الى طبیعتھا وتستفق مѧن غفلتھѧا          

 فى ذلك أسلوب الاستفھام الدال  ، مستخدماالصد والھجروتنزع عن ظلمھا  لى ب

 .مل فى طیاتھ التمنى  الذى  یحعلى معنى الاستبعاد ، و

ن ظلمھѧا لѧھ متمنیѧاً أن یكѧون ذلѧѧك     ـــѧ ـوتكѧف ع ،سѧتبعد أن تسѧتفیق علѧوة    یف        

فالشاعر خرج إلى الاسѧتفھام بعѧد أن اسѧتبھم     ،وتعود إلى وصلھا وودھا لھ      ،منھا  

وللمشѧاركة الوجدانیѧة أراد أن یشѧرك معѧھ الآخѧرین لعلѧѧھ      ،مѧر واسѧتغلق   علیѧھ الأ 

  ѧل لمѧاه یصѧلھا     ا یتمنѧѧا ووصѧر بحبھѧى الظفѧѧلھ إلѧؤالھ یوصѧاً لسѧد جوابѧѧلأن ، ، ویج 

عѧز  /  أخѧرى حتѧى لا یѧلام ، یقѧول د    وإخفѧاؤه  مѧرة  إظھѧاره حبھا قائم بقلبھ یحاول    

د فѧى تكѧراره للفѧظ    إذا وجع القلب لما أصیب بھ مѧن أسѧى وجѧ    "الدین على السید    

                                         
المعجѧم الѧوجیز مѧاة    . الذى یعنیھ الأمر أو المعتنى والѧذى ھѧو فѧى تعѧب ومشѧقة        :  المُعنى   )١(

 .عَنّ 
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والمثیѧر  ، من وخذات الھم التى یتضرر بھا فؤاده المھموم وخذهراحة تحل مكان   

  .)١( للتكرار تحسره على فراق محبوبتھ

 .ویكرر الشاعر لفظة علوة للتلذذ بذكر اسمھا 

كما أن فى تكرار الاسم وتردیده إشاعة الشوق والحنین عن طریق التكرار ،           

  تكѧرار وقد كثر عند الشعراء،لھذه الأبیات م المصاحب   ئى الھا وھو اللون العاطف  

 .اسم المحبوبة وتكرار المواضع التى كان عندھا اللقاء 

 بѧین أصѧواتھا والمعѧانى    تھالبحترى  فى انتقاء الألفاظ ، ومشاكل  وتظھربراعة     

؛ لأنѧھ  والمدین ظالم لنفسھ "    الدَیْن ، والظلم "التى تدل علیھا ، فنراه یجمع بین   

 . یلائم بین الألفاظ ومعانیھا  وھكذاأثقلھا بھذا الدین 

 ورُحْ الأَالُزَھا الغَیْنَیْ عَكَــــِـریــــویُ ا ، ــھـامَوَــ قَبُـیـضِــ القیكِطِعْ یُاءُضَیْبَ 

 )٢(رُطِخْتَ فَابِبَ الشَّلِّـى ظِــ فیسُمِوتَ ھالَّدَ بِوبِــــــلُـقُـى الـــ فمُكُحْتَى فَشِمْتَ

لا یعجب الشاعر بعفتھا ولا وقارھا إنما یسѧتھویھ الجمѧال الجسѧدى المتمثѧل       ف     

واعتѧدال قوامھѧا ، وسѧعة عینیھѧا ، ومشѧیتھا المتثنیѧة ، وشѧبابھا         ،فى بیاض لونھا    

 .الفتان 

فیشبھ قوامھا بغصن البان فى اعتدالھ وتثنیھ ، ویشبھ عینھا بعینى الغѧزال                

ѧѧا إذـالأحѧѧدلالھا    ما ور ، وأنھѧѧوب بѧѧى القلѧѧت فѧѧت تحكمѧѧال وتتبخ،شѧѧفتخت ѧѧى تѧѧر ف

 وقѧѧرب ،ظ واسѧѧتخدامھ الكلمѧѧات المتداولѧѧةافѧѧلمشѧѧیتھا ، ومѧѧع اھتمѧѧام البحتѧѧرى بالأ

تشѧѧبیھاتھ وتѧѧداولھا إلا أنѧѧھ اسѧѧتطاع أن یضѧѧفى نوعѧѧاً مѧѧن الجѧѧدة والابتكѧѧار علѧѧى       

المباشѧرة  معانیھا ، فقد تجنب استخدام أدوات التشبیھ فأخذ بنظام التشبیھات غیѧر       

                                         
  .١٢٨ التكریر بین المثیر والتأثیر ص )١(
 .میس : تال المعجم الوجیز مادة تتبختر ، ماس فلان میسا تبختر واخ:  تمیس )٢(

 .خطر فى مشیتھ خطراً وخطراناً ، اھتز وتبختر المعجم الوجیز مادة خطر :      تخطر 
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، وأكثѧر مѧѧن التشѧѧبیھات المؤكѧѧدة التѧѧى یسѧѧتخدم فیھѧѧا الفعѧѧل والوصѧѧف ، وھѧѧذه مѧѧا   

 قѧد  و،.بالوضوح والجزالة ، وجѧودة الرصѧف   جعل شعره یتمیز عن شعر غیره       

 توخى البحترى الحروف الھادئة ذات النبرات الموسیقیة فأكثر من حروف اللѧین      

وبعѧد  ، أعطى نغمѧاً موسѧیقیاً   فѧ انى رر التاء فѧى البیѧت الثѧ    كما ك فى البیت الأول ،     

 االله مكѧѧѧن للخلیفѧѧѧة جعفѧѧѧر                          : الѧѧѧى المѧѧѧدح قѧѧѧائلا  ذلѧѧѧك ینتقѧѧѧل الشѧѧѧاعر مѧѧѧن الغѧѧѧزل    

 .                   ملكا  یحسنھ الخلیفة جعفر    

  فلѧѧم یحسѧѧن الѧѧتخلص مѧѧن الغѧѧزل الѧѧى المѧѧدح  ، وانمѧѧا خѧѧرج خروجѧѧا مفاجѧѧأ         

  وقѧد فسѧر العلمѧاء ھѧذه الظѧاھرة فѧى شѧعره تفسѧیرا مقبѧولا           ،ددون تھیئئة أو تمھی   

بھ قصائد مدحھ كان غزلا مقصودا لذاتھ   الذى بدأان كثیرا  من ھذا الغزل:فقیل 

 ثم اتخذ بعضا منھ مقدمات لقصائده ،فكأن القصیدة ،یرسم فیھ عواطفھ واحساسھ 

یضѧم احѧداھما   ف ،والثانیѧة فѧى المѧدح    ،  احѧداھما فѧى الغѧزل      مركبة من قصیدتین  

   )١(الى الأخرى دون أن یعنى بالربط بینھما

 

 

 

 

 

 

 

                                         
                         ٢١٥أحمد بدوى   ص  /  انظر حیاة البحترى وفنھ   د)١(
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 :تعلیق على المقدمة 

قیاس الجمال عند البحترى لѧم یختلѧف عنѧھ عنѧد     م نیتضح لنا من خلال المقدمة أ 

فكѧان  ، شعراء الجاھلیة ، من حیث إنѧھ تسѧتھویھ الصѧفات التѧى كانѧت تسѧتھویھم               

تر السѧاحر الأحѧور الآسѧر ، والقѧوام المرھѧف اللѧین المتثنѧى ،        یعجب بѧالجفن الفѧا    

 ѧѧیض الناصѧѧون الأبѧѧدقیق   عواللѧѧر الѧѧاحم ، والخصѧѧود الفѧѧعر الأسѧѧد ، ، والشѧѧوالجی

 .)١( والمشیة المتثنیة فى لین ودلال  ،الطویل

أحمد بدوى المثل الأعلى للجمال الجسدى عنѧد البحتѧرى وھѧو       / ھكذا استخلص د  

الѧѧذوق العربѧѧى ، بѧѧل یخضѧѧع لѧѧھ ویتѧѧأثر بѧѧھ ، فقѧѧد التفѧѧت   فѧѧى ھѧѧذا لѧѧیس شѧѧاذاً عѧѧن  

 .)٢(العرب على اختلاف العصور وتباین الأھواء إلى الجمال الجسدى 

سѧѧѧیرة سѧѧѧھلة بعیѧѧѧدة عѧѧѧن  ی ،ونلاحѧѧѧظ أن ألفѧѧѧاظ المقدمѧѧѧة منتخبѧѧѧة بعنایѧѧѧة ومھѧѧѧارة  

وتراكیبھѧا غیѧر متنѧافرة    ،غراب ، جمعت سھولة اللفظ مع الجزالѧة والفصѧاحة     الإ

 ومѧن ھنѧا یمكننѧا القѧول     ،فیھا ، وھى زاخرة بفنون البدیع غیѧر المتكلفѧة    ولا تعقید   

إن المقѧѧدمات الغزلیѧѧة الحسѧѧیة تشѧѧترك مѧѧع المقѧѧدمات العفیفѧѧة فѧѧى رقتھѧѧا وعذوبѧѧة    

 .ألفاظھا ، ورشاقة موسیقاھا 

فھѧѧو ینتقѧѧى الكلمѧѧات ، ویقطѧѧع الأبیѧѧات تقطیعѧѧاً رائعѧѧاً ، یلѧѧذ الأسѧѧماع ویكثѧѧر مѧѧن      

بѧѧاق، وقѧѧد أشѧѧار النقѧѧاد القѧѧدامى إلѧѧى إجادتѧѧھ لھѧѧذا اللѧѧون    المحسѧѧنات البدیعیѧѧة كالط

 .  )٣(البدیعى وولعھ بھ 

ولا ، كمѧѧا یكثѧѧر مѧѧن الجنѧѧاس دون عنѧѧاء أو تكلѧѧف ، فلѧѧم یتكلѧѧف المجانسѧѧة  تكلفѧѧاً    

؛ بل   البدیع الأخرى التماساً استكره المطابقة استكراھاً، وكذلك لم یلتمس أدوات    

                                         
    . ٢٠٦أحمد بدوى   ص  /  انظر حیاة البحترى وفنھ   د)١(
  .١٣٤عز الدین إسماعیل ص / د . لیة فى النقد العربى  الأسس الجما)٢(
  ١١٠ إعجاز القرآن للباقلانى ص )٣(



- ١٠٣٠ -

 

   ѧیض الفطѧة       ،رةوقع فى كلامھ عفو الخاطر وفѧذه المقدمѧان بھѧن خلكѧاد ابѧد أشѧوق 

للѧھ دره ،  ھذا الشعرھو السحر الحلال على الحقیقة ، والسѧھل الممتنѧع ف     : " قائلاً  

وھكѧذا  .)١(ف مقاصѧده  طѧ  وأحسѧن سѧبكھ وأل  ،ذب ألفاظѧھ  ، ومѧا أعѧ     هما أسѧلس قیѧاد    

تتلاحق المطابقات والمقا بلات  فѧى سѧھولة ویسѧر مѧن غیѧر كلفѧة بالطریقѧة التѧى           

ینѧѧا بھѧѧا أن ھѧѧذا الشѧѧعر أیسѧѧر مѧѧا یمكѧѧن،   فѧѧاذا عمѧѧدت الیѧѧھ وجѧѧدت تقلیѧѧده   یخیѧѧل ال

مѧن أجمѧل مѧا    بحѧق  لѧذة، ویعѧد شѧعر البحتѧرى      ره لѧذة لا تعѧدلھا     ففى شѧع  عسیرا،  

 .ترك لنا الأدب العباسى  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                         
  .٧٩ ص ٥ وفیات الأعیان لابن خلكان جـ )١(
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 المبحث الثانى

 مقدمات المتنبى
 

 :قال یــمــدح كـــافوراً 

 ا والجَلاَبَیِبـــمُر الحُلى والمَطَاَیح اریبِــــــعَزِى الأَى   آذرِ فـــــالج مَنْ

 یدٍ وِتَعْذیِبِـــــــِـھــفَمَنْ بَلاكَ بتَسْ ا فىِ مَعارِفِھاــكَّـــألُ شَـــســإِنْ كُنْتَ تَ

 تَجْزِى دُمُوعِىَ مَسْكُوباً بِمَسْكوبِ ى بَعْدھا بَقَرـــــنًى بِـَـزِنى بِضــجْــلاِ ت

 ضْرُوبِــونٍ وَمَـــمَنِیعَةً بینَ مَطْعُ وَادِجُھاــــــارَتْ ھَـــــــمَا سسَوَائِرٌ رُبَّ

 رْسانِ مَصْبوبِـعَلى نَجیعٍ مِنَ الفُ اــــھــىِّ بِــطِــوَرُبَّما وَخَدَتْ أیْدِى المَ

 أدْھَى وقد رَقَدوا مِن زَوْرِةٍ الذَیبِ ىِ الأعْرابِ خافِیِةٍـــــمْ زَوْرَة لكَ فـــك

 غْرِى بىـوأنْثَنِى وَبَیاضُ الصُّبْحِ یُ وَادُ اللَّیْلِ یَشْفَعُ لىـــــــــأزُورُھُمْ وَسَ

 بِـــــیــنِـوخالَفُوھا بِتَقْوِیضٍ وتَطْ الوَحْشَ فى سكْنَى مَراتِعِھَاقدْ وَافَقوا 

 یبِاحِ الأصَرُّ شَمْـھُا وَــھـبُـحْـصَوَ اـــھَـ لَارِوَالجِ رُّــ شَمُــھُا وَــھرانُـیـجِ

 وبِرُحْ مَالِ المَیذِ أخِلِّ كُالُـــــــموَ ـمِــــھِـتوِـیـى بُـ فبّــحِ مُلّـ كُادُؤَـــــفُ
 یبِابِـعرَّـ الاتِـــیَّوِدَــبَـ الھِــجُأوْـك ھِــــ بِناتُسَحْستْ المُرِضَ الحَھُجُا أوْم

 وبِـــلُجْ مَ غیرُنٌسْ حُوةِاَدَى البَوفِ ةٍیَرِطْـتَ بِلوبٌــجْ مَةِارَـــضَ الحَنُـسْحُ

 یبِـ والطِّنِسْى الحُ فِةٍرَ ناظِوغیرَ  ةًرَــاظِــ نامِ الآرَنَــــــ مِیزُـعِ المَنَــأیْ

 یبـاجوَ الحَغَبْلا صَ وَلامِ الكَــغَصْم ھا بِنَفْرَا عَـلاة مــ فَاءَـــبـى ظِدِــــــأفْ

 بِـیــاقِرَــ العَلاتِـیـقِـ صَنَّــھُـاكُرَأوْ ةًــلَــائِـ مامِــمَّـحَـ النَــ مِنَزْرَـــــلا بَوَ

 وبِـضُخْ مَتى غیرَبیشِ مَنَوْ لَتُكْترَ ةًھَوَمَ مُتْیسَـ لنَــ مَلّــ كىوَـــن ھَومِ

 ذوبِكْمَ الوجـھر فى عَن شَ عَبتُغِرَ ھِتِلى وعادَوْى قَ فِقِدْــــ الصّىوَن ھَومِ
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بى فى مقدمة ھذه القصیدة بالأعرابیات غزلاً ھو من أشھر ما قد تغزل المتن      

قالھ فى ھذا الصدد ، وقد نوه بھ العلماء كثیراً استحساناً لھ ، وثناء علیھ وسجلوه 

إن لھ فى وصف البدویات طریقة قد : " لھ ، وعدوه من فرائده ، یقول الثعالبى 

 .)١(بیات جزالة وحلاوة وأجاد ما شاء فیھا ، وناھیك بھذه الأ، تفرد بحسنھا 

وقѧѧد عنѧѧى المتنبѧѧى فѧѧى غزلѧѧھ بالبѧѧدویات ، وفضѧѧلھن علѧѧى قرینѧѧاتھن مѧѧن أھѧѧل       

 :الحضر ، وعبر عن ذلك أجمل تعبیر حیث یقول 

 ا والجَلاَبَیِبـــمُر الحُلى والمَطَاَیح اریبِــــــزِى الأَعَى   آذرِ فـــــالج مَنْ

لاستفھام فیھ تشویق  للسامع  ، ولھذا كѧان   وابدأ الشاعر مقدمتھ بالاستفھام ،           

 بأسѧلوب یأخѧѧذ بمجѧامع القلѧѧوب   ة  قصѧیدتھ افتتاحیѧѧ علѧى رسѧم   أبѧو الطیѧب  قѧѧادرا   

 ، وھѧѧو یسѧѧأل  " مَــنْ"  ، الأداءمسѧѧتخدماً صѧѧیغة السѧѧؤال المتعѧѧالى النبѧѧرة شѧѧدید    

مسѧѧѧتفھماً لمѧѧѧا رآھѧѧѧن جѧѧѧآذر لا نسѧѧѧاء ، فقѧѧѧد شѧѧѧبھ ھѧѧѧؤلاء الأعرابیѧѧѧات بالجѧѧѧآذر ،  

الجѧѧآذر لھѧѧن علѧѧى سѧѧبیل الاسѧѧتعارة التصѧѧریحیة للمبالغѧѧة فѧѧى حسѧѧنھن ،  واسѧتعار  

غѧل فѧى تخѧیلھن جѧآذر حقیقیѧة ،      وولما استفھم عن كونھن فى زى الأعاریب قد أ     

 الشѧѧاعر وسѧѧاق المعلѧѧوم مسѧѧاق  )٢( تجاھѧѧلافالاسѧѧتفھام ترشѧѧیح للإسѧѧتعارة ، وبھѧѧذ 

 .غیره 

                                         
  .٤٠٧ ، الصبح المنبى عن شخصیة المتنبى ص ٢٢٠ ص ١ یتیمھ الدھر جـ )١(

عѧراب وھѧم سѧكان    جمѧع الأ : الجآذر صغار البقѧر الوحشѧیة جمѧع جѧؤذر ، والأعاریѧب         : اللغة  
 ..الملاحف أى علیھن ثیاب الملوك : البادیة من العرب  الجلابیب 

 ، ولفظ الغیر وإن ٤٢٧مفتاح العلوم ص .  سماه السكاكى سوق المعلوم مساق غیره نكتھ )٢(
عبѧارة عѧѧن  : ، وعرفѧھ ابѧن حجѧѧة فقѧال    . كѧان عبѧارة عѧن المجھѧѧول لكѧن دلالتѧھ أسѧѧتر لعمومѧھ       

م سؤال من لا یعلم لیوھم أن شدة التشѧبیھ الواقѧع بѧین المتناسѧبین أحѧدثت         سؤال المتكلم عما یعل   
 ، وتجاھѧل العѧارف عنѧده    ٢٧٤ ص ١عنده التباس المشبھ بالمشبھ بھ ، أنظر خزانة الأدب جـ  

 .مبنى على مزج الاستفھام بالتشبیھ 
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 ،  أنھѧن نسѧاء ولسѧن جѧآذر    مبالغة فى المدح ، فھѧو یعلѧم   ال النكتة البلاغیة ھى       

لتبس علیھ أمر ھѧؤلاء النسѧوة فصѧار لا یѧدرى ،     إلكن لحسنھن وجمال عیونھن   و

 .ولشدة حیرتھ ودھشتھ أخذ یتساءل 

والشاعر ھنا یعبر عما تحس بھ نفسھ ، ویصѧور مѧا تѧراه عینѧاه سѧواء أكѧان                

ى كѧلا  كلامھ ھѧذا مخѧرج كѧلام العѧرب ، ففѧ     الحب قد ذھب بلبھ فشرد ، أم یخرج      

 والصلة القریبة بین ھѧؤلاء النسѧوة    ،الحالین استطاع أن ینقل إلینا العلاقة الوثیقة    

 .والجآذر فى جمالھن ورشاقتھن وحسن عیونھن 

وقد افتتن الشعراء بھذا اللون البدیعى ، وأكثѧروا مѧن توظیفѧھ فѧى التشѧبیھات             

ل الحسѧى أو الجمѧال   المتعددة التى یتناولون فى كل منھا ملمحاً مѧن ملامѧح الجمѧا     

المعنѧѧوى ، حیѧѧث یبѧѧالغ الشѧѧاعر فѧѧى التشѧѧبیھ وقѧѧوة العلاقѧѧة بѧѧین طرفیѧѧھ بإظھѧѧار        

 .الحیرة فى میز ھذا عن ذاك 

 :ومثلھ قول البحترى 

 ائمـــعـنـا والـــــھـــمــأم دار ال ــــةقـأأنت دیار الحى أیتھا الربا الأنی

 )١(اء النواعمبربعك أم سرب الظب وسرب ظباء الوحش ھذا الذى أرى

 .وھكذا كان ولازال الالتباس بین المحبوبة والظباء 

فنراه یسѧأل عѧن الѧدیار وھѧو یعلѧم أنھѧا لѧن تجیبѧھ فسѧاق المعلѧوم مسѧاق غیѧره                    

للمبالغѧѧة فѧѧى المѧѧدح ؛ لأن ذكریاتѧѧھ الأولѧѧى فѧѧى ھѧѧذه الѧѧدیار قѧѧد ھیجѧѧت أحزانѧѧھ           

 .فى نفسھ وأثارت أشواقھ ، فأخرج المعانى بھذه الصورة المعبرة عما 

  ،ز طبیعة ھذا الفن بѧالمزج اللطیѧف بѧین الاسѧتفھام والعلاقѧة التشѧبیھیة           میوتت     

والحیѧرة والتѧѧردد ممѧا یѧوھم المتلقѧѧى    ،والѧذى مѧن خلالѧѧھ یتولѧد الشѧك فѧѧى حقیقتھѧا      

                                         
اولѧѧة  وأرى أنѧھ تشѧѧبیھ قریѧب متѧѧداول ، لعѧل الشѧѧعراء تصѧرفوا فیѧѧھ بواسѧطة التجاھѧѧل لمح     )١(

 .تجدید أسالیبھم الفنیة كما تصرفوا فى التشبیھ الضمنى والتشبیھ المقلوب 
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بصعوبة التمییز بینھما ، وذلك أدخل فѧى إقناعѧھ بقѧوة الشѧبھ ، والتѧأثیر علیѧھ بمѧا              

 ویصѧѧوره بصѧѧورة أبھѧѧى وأفخѧѧم تقѧѧع ، فѧѧى المعنѧѧىحیѧѧث یبѧѧالغ،ھ ئѧѧیقصѧѧد مѧѧن ورا

 .موقعھا الملائم لھا فى القلب 

"  الأعاریѧѧب ، والجلالیѧѧب  "ھѧѧذا ولا ننسѧѧى التصѧѧریع فѧѧى أول القصѧѧیدة بѧѧین      

 ، دلیѧل علѧى عنایتѧھ بمطѧالع القصѧائد     ذا، وھهوقد أكثر المتنبى من تصریع قصائد     

ع بھ المتنبى كما ولѧع بѧھ معظѧم    ھو فن ولووالتصریع ھنا أعطى مذاقاً موسیقیاً ،  

الشعراء ، وعدوه مѧن مسѧتلزمات افتتاحیѧة قصѧائدھم ، والنقѧاد القѧدامى یجمعѧون          

على أھمیة البدء بالتصریع حتى لقد عدوا الذى یھملھ كالمستور الداخل من غیѧر     

 .)١(باب 

 ،طھ حسین على أھمیة التصѧریع ومѧا یضѧیفھ مѧن نغѧم موسѧیقى       / لق د عكما ی      

 .)٢(فع بالبیت أو قل یثب بھ إلى ھذه الجزالة الشائعة فى شطریھ وأنھ یرت

 یدٍ وِتَعْذیِبِـــــــِـھــفَمَنْ بَلاكَ بتَسْ ا فىِ مَعارِفِھاــكَّـــألُ شَـــســإِنْ كُنْتَ تَ

 فѧى ھѧذا البیѧѧت یتسѧاءل ، والتسѧѧاؤل ھѧو فѧى نفѧѧس الوقѧت إجابѧѧة  عѧن شѧѧىء        و    

الشѧعراء یجѧرد الشѧاعر مѧن نفسѧھ شخصѧاً       علѧى طریقѧة   یحس بھ مجاب علیѧھ  ،و   

كیѧѧف تسѧѧأل عѧѧنھن ؟ إن كنѧѧت تسѧѧأل عѧѧنھن شѧѧكا فѧѧى         : آخѧѧر یخاطبѧѧھ قѧѧائلاً لѧѧھ    

لتفت لنفسھ لیجیب ھѧو نفسѧھ   یمعرفتھن فمن سھدك وعذبك حتى صرت متیما ؟ ف     

ѧѧاج  نعѧѧن الاحتجѧѧر مѧѧل الكثیѧѧتنكاریة تحمѧѧیغة اسѧѧؤالھ بصѧѧؤالاً ، سѧѧھ سѧѧھ لѧѧم یوجѧѧث

 د وتعذیب ؟فمن بلاك بتسھی: تقریعیاً 

                                         
  .٨٣على الجندى ص /  انظر صور البدیع د)١(
  .١٠طھ حسین ص /  انظر مع أبى العلاء فى سجنھ د)٢(
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یكѧѧون بمخاطبѧѧة الإنسѧѧان نفسѧѧھ ، والتجریѧѧد القѧѧائم    )١(فھѧѧذا نѧѧوع مѧѧن التجریѧѧد      

 نوع من حѧدیث الѧنفس حیѧث یھزھѧا أمѧر عظѧیم مѧن            نفسھ  على مخاطبة الإنسان  

  فѧاذا  فیجرد من نفسھ آخѧر ، وینظѧر إلѧى نفسѧھ مѧن الخѧارج       ،داخلھا أو خارجھا    

غالباً فى مواطن ذا الأسلوب یجرى ھى شخص ماثل أمامھ یحدثھ ویخاطبھ ، وھ  

حیث یحمل المرء على نفسھ باللوم والعتاب ، أو حیث یسѧتحثھا  الانفعال الحار ،    

 .)٢(فاً لھا على فعل ما تأباه نمع

 والرقѧѧراق ، حیѧѧث یعاتѧѧب المѧѧرء  ءكمѧѧا یجѧѧرى فѧѧى مѧѧواطن الانفعѧѧال الھѧѧادى      

 .لبیت نفسھ أو یھدھدھا ویحنو علیھا ، كقول المتنبى فى ھذا ا

وعلى الجملة فإن التجرید من ألوان البدیع التى یربطھا باللغة الإبداعیة صѧلة        

وثیقة أساسھا أن طبیعة التجرید تنھض على عملیѧة التخییѧل الناجمѧة عѧن الخیѧال         

 .الإبداعى 

وھѧѧو العنصѧѧѧر المحѧѧѧرك الفعѧѧال الممیѧѧѧز للعملیѧѧѧة الإبداعیѧѧة ، ومѧѧѧن ثѧѧѧم كѧѧѧان          

 الفنیة التى یمكن أن یستعین بھا الشاعر لطبیعتھѧا الفنیѧة   التجرید من أھم الأدوات   

الممیزة ، ولما تقدمھ ھذه الطبیعة مѧن وظیفѧة یصѧعب أن یѧنھض بھѧا غیرھѧا مѧن         

 .)٣(وسائل التعبیر 

                                         
أن ینتزع من أمر ذى صفة أمراً آخر مثلѧھ فѧى تلѧك الصѧفة مبالغѧة فѧى كمѧا لھѧا            :  التجرید   )١(

 وھѧذا الشѧكل الفنѧى للتجریѧد     ٣٤٨ ص ٤نھ مخاطبة الإنسان نفسѧھ بغیѧة الایضѧاح جѧـ      فیھ ، وم  
یحصل بون واسطة وھو الشكل الوحید عند ابن الأثیر من التجرید قسمھ قسمین الأول تجریѧد      

: محصن أن تأتى بكلام ھو خطاب لغیرك وأنت ترید بھ نفسѧك ، الثѧانى تجریѧد غیѧر محصѧن          
  ١٦٢ ص ٢انظر المثل السائر جـ .  لغیرك ھو أن یكون الخطاب لنفسك لا

 من الأبطال ویحك لن تراعى أقول لھا وقد طارت شعاعاً:  ھذا كقو ل الشاعر )٢(
  مكأنك تحمدى أو تستیرحى  أقول لھا وقد  جشأت    وجاشت: وقولھ          

       
 ١٠٠عى ص محمد على الشاف/  أنظر ألوان البدیع فى ضوء الطبائع الفنیة بتصرف د)٣(
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 )١(كوبِسْمَوباً بِكُسْ مَىَوعِمُى دُزِجْتَ رقَدھا بَعْى بَـــــى بِنًـَـضنى بِزِــجْــ تلاِ

ساء ، والعرب تكنى عѧنھن بالظبѧاء والبقѧر ، إلا أن التعبیѧر     البقر كنایة عن الن      

 . مستساغ  ولا بالبقر ھنا تعبیر غیر لائق

 النھѧى  ھورثنى بعدھن ، وھذا لفظلا أورثھن االله السقام بعدى كما أ  : والمراد       

  ثѧم  ،اء موضع الخبر للدلالة على سѧرعة الاسѧتجابة   فوضع الإنش  ،عناه الدعاء وم

 مسكوباً بمسكوب :   فى قولھ ةذا اللون البدیعى المعروف بالمجاور   یختم البیت بھ  

ولѧیس فѧى    ، حیث ترددت اللفظتین فى البیت ووقعت كل منھما بجنب الأخرى         ،

 مسѧѧكوباً الأولѧѧى بѧѧدل مѧѧن دمѧѧوعى ، أى    انإحѧѧداھا لغѧѧواً لا یحتѧѧاج إلیھѧѧا ، حیѧѧث  

لال ، وقѧѧѧد جعѧѧѧل أبѧѧѧو ھѧѧѧ تجѧѧѧزى دمѧѧѧوعى مسѧѧѧكوباً منھѧѧѧا بمسѧѧѧكوبا مѧѧѧن دموعھѧѧѧا  

 .)٢(العسكرى المجاورة الفصل الثلاثون من باب البدیع 

واحتجبѧѧت وكѧѧان ھѧѧذا التكѧѧرار لأجѧѧل المبالغѧѧة حیѧѧث انفعѧѧل الشѧѧاعر بѧѧالموقف       

بالخیال الحقائق الواقعة ، وتدخل التكرار عنصراً مѧن عناصѧر التخیѧل لیѧوھم أن        

جѧѧل الحقیقѧѧة ھѧѧى مѧѧا عبѧѧر بѧѧھ الشѧѧاعر ، والشѧѧاعر یѧѧرى أن دمѧѧوعھن أسѧѧكبت لأ      

 .دموعھ بغزارة كالأمطار فكأنھا لیست مجرد دموع وإنما ماء یسكب 
 وبِرُضْــمَ وَونٍـــــــعُـطْـ مَنَــیـ بةًیعَنِمَ            ھــاجُادِوَــــــ ھَتْارَـــــــا سمَبَّ رُرٌائِوَسَ

 )٣(مَصْبوبِ سانِرْـ الفُنَ مِعٍـــیــجـى نَـلـعَ           ـاھــ بِىِّــطِـى المَدِـــــ أیْتْدَــخَما وَبَّرُوَ

                                         
المرض المخѧامر ، یؤكѧد الشѧاعر أنھѧن أسѧعدنھ فѧى البكѧاء عنѧد الرحلѧة ، وأسѧفن              :  الغنى   )١(

كأسفھ عند الفرقة فدعا لھن ألا یضنین بضناه كما أبكاھن ما أبكاه حین بكى عند فѧراقھن بكѧین    
  .١٧١شرح دیوان المتنبى أبى القاسم إبراھیم الأندلسى ص . وجرین دمعھ بدمع 

تردد لفظتین فى البیت ووقوع كل واحدة منھما بجنب الأخѧرى أو قریبѧاً منھѧا      : اورة   المج )٢(
  .٤٦٦انظر الصناعتین ص . ، من غیر أن تكون إحداھا لغواً لا یحتاج إلیھا 

ضѧرب مѧن سѧیر    : ، الوخѧذ  . مراكب النساء على الإبѧل  : ھن سوائر ، الھوادج :   سوائر  )٣(
 ٢٠٣ ص ١الدیوان جـ . الدم  :  ، النجیع الإبل ، وھى سعة الخطو فى المشى
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أنھن من قومھن فى عز ومنعة ، ویصعب الوصول إلیھن ، ومن : قول الشاعر  ی

تصدى لھن طعن أو ضѧرب ، فسѧارت ھѧوادجھن مѧا بѧین مطعѧون ومضѧروب ،          

ن الѧѧذین یوربمѧѧا سѧѧارت بھѧѧن مطایѧѧاھن علѧѧى دم مصѧѧبوب مѧѧن الفرسѧѧان الفضѧѧولی  

 ،وصѧѧول إلѧѧى مѧѧوطن الجمѧѧال فѧѧى الھѧѧوادج  حѧѧاولوا ال، و علѧѧى الاقتѧѧراب أواتجѧѧر

 .ھادى علیھ خفاف مطى ھؤلاء الأعرابیات تفصارت دماؤھم فراش ت

 الشѧاعر جمѧال ھѧؤلاء    رصوقد ف،والبیت كنایة عن صفة العزة والمنعة والتكریم         

 ىمعنѧ الر یوقد أبرزت الكنایة إبѧداعاً فѧى تصѧو    الكنایة  ، عرابیات عن طریق   الأ

" كلمѧة   والتعبیѧر ب  ، كما أرتنا المعنى مصحوباً بالѧدلیل ،    وارتباطھ بالسیاق العام  

 تمامѧاً للصѧورة   ا مناسѧب   تعبیѧرا  وھѧو دم الجѧوف المصѧبوب مѧن الطعنѧة           " نجیع  

الاقتراب مѧن  بѧ الكنائیة التى تجسد المخاطر التى یتعرض لھا من تسѧول لѧھ نفسѧھ     

مѧѧن الخѧوف  كیرھѧا تشѧیع جѧواً مѧѧن الرھبѧة و    نھѧؤلاء النسѧوة الممنعѧات ، كمѧѧا أن ت   

 .)١(سوء العاقبة 

وحسѧѧن جنѧѧѧاس الاشѧѧѧتقاق بѧѧѧین سѧѧѧوائر وسѧѧارت حیѧѧѧث اتفѧѧѧق الفظѧѧѧان مѧѧѧن أصѧѧѧل    

الحروف وأصل المعنى فھمѧا مѧن مѧادة لغویѧة واحѧدة وھѧى السѧیر ، وھѧذا اسѧماه                  

 .)٢(الرمانى تجانس المناسبة 

وھѧѧذا ،وقѧѧد حقѧѧق الجنѧѧاس الإیقѧѧاع الصѧѧوتى حیѧѧث بѧѧدأت الكلمتѧѧین بحѧѧرف السѧѧین   

 . میم المعنى الإیقاع من ص

والجناس لیس مجرد رنѧین صѧوتى ، إنمѧا ھѧو أداة فنیѧة لھѧا صѧلة وثیقѧة بالعبѧارة                  

والصیاغة ، فلا تتوقف وظیفتھ عند إشاعة الموسیقى وإضافة الѧنغم ، بѧل تتعѧدى     

 .ھا ببعض ضذلك إلى ربط أجزاء الكلام بع

                                         
  .٢٣٤ الصورة الفنیة فى شعر المتنبى ص )١(
  ١٠٠ النكت ص )٢(
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  " ومضѧѧروب،ومطعѧѧون " :فѧѧى قولѧѧھ كمѧѧا ناسѧѧب الشѧѧاعر بѧѧین ألفاظѧѧھ ومعانیѧѧھ   

 .نظیر الحیث مراعاة 

  ،الطعѧن والضѧѧرب ووفѧق بینھمѧѧا  : فقѧد جمѧع الشѧѧاعر بѧین أمѧѧرین متناسѧبین ھمѧѧا     

 الضѧѧرب بجѧѧوار أختھѧѧا   ع لفظѧѧةو فوقѧѧ، فجѧѧاء أسѧѧلوبھ سѧѧھلاً سلسѧѧاً لا فجѧѧوة فیѧѧھ  

   ѧѧتلاؤم الѧѧوى والѧѧجام المعنѧѧن الانسѧѧاً مѧѧا نوعѧѧدث بینھمѧѧذا،لالى دأحѧѧاوھѧѧق  ممѧѧیوث 

تنبѧى فѧى دمویѧة المشѧھد فѧى ھѧذه الصѧورة البالغѧة          وقѧد بѧالغ الم    ،الروابط الداخلیة   

ویدنو مѧن ھѧوادج ھѧؤلاء الأعرابیѧات      حیث جعل من یتطفل ویتجاسر   ،   المؤثرة

ولا ضربھ سیف بدون مسیل دماء ؛ ،ولا طعنة رمح ،یصیبھ الطعن أو الضرب  

بѧѧل بѧѧالغ فѧѧى المشѧѧھد بالبیѧѧت الثѧѧانى حیѧѧث جعѧѧل دمѧѧاء ھѧѧؤلاء الفرسѧѧان المتطفلѧѧین   

 .، وقد عرف المتنبى بمبالغاتھدى علیھ خفاف المطى تتھاافراش

كما نراه فى البیت الأول من المقدمة یصف كѧل شѧيء حولѧھ بѧاللون الأحمѧر فѧى             

 .رالحلى والمطایا والجلابیب حم: قولھ 

 فھل كان المتنبى دمویاً إلى ھذا الحد ؟

 یبِ مِن زَوْرِةٍ الذَأدْھَى وقد رَقَدوا ىِ الأعْرابِ خافِیِةٍــــــمْ زَوْرَة لكَ فـــك

كѧم  : عن طریق أسلوب التجرید یخاطب الشاعر نفسھ ویذكرھا بشجاعتھ قѧائلاً        و

ن زیارة لا یعلم بھا أحد كزیارة الذئب للغنم ، والحافظون لھن قد رقѧدوا     ھقد زرت 

 .، فوقعت بھن كما یقع الذئب بالغنم والراعى راقد 

فضѧل زیارتѧھ علѧى زیѧارة الѧذئب       ی" أدھѧى   " ونرى المتنبى یأتى بأفعل التفضѧیل       

 لكننѧى لا أراه  ،، وقѧد عѧرف المتنبѧى بمبالغتѧھ الشѧدیدة        لѧدھاء والخبѧث   امبالغة فѧى    

أو فѧى  ، أدھى من الذئب فالذئب خطر على أى حѧال سѧواء فѧى التھدیѧد المحتمѧل           

 .واقع الھجوم المباغت بھدف الافتراس لمواصلة الحیاة 
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یѧѧة فѧѧى زیارتѧѧھ للقѧѧرى لѧѧیلاً لیتصѧѧید  فالѧѧذئب ھنѧѧا جѧѧاء لغѧѧرض التشѧѧبیھ ، وھѧѧو داھ 

 فزیارة المتنبى ،فریستھ ، ومما ھو معروف أن بیوت البدو لا تخلو من حیوانات   

وإن اختلفѧѧت الأغѧѧراض   ،لخیѧѧام محبوبتѧѧھ لѧѧیلاً تحѧѧاكى وتضѧѧاھى زیѧѧارة الѧѧذئب       

 والھوى مع محبوبتѧھ  شقوالغایات ، فالشاعر یزور ھذه الدیار خلسة لیمارس الع 

ѧѧارة الѧѧا زیѧѧوع   ، بینمѧѧا جѧѧى كلیھمѧѧوع ، ففѧѧد الجѧѧن لسѧѧوى لكѧѧة الھѧѧذئب لا لمطارح

یریѧد إشѧباع عاطفتѧھ فھѧو جѧوع معنѧوى لا        وانماولكنھ لدى الشاعر لیس حقیقیѧاً   ،

 وعلѧى أى حѧال فѧإنى أرى أن    ، حیѧوان سمادى ، وفى الذئب جوع حقیقى لافتѧرا  

 ، الѧѧذئب تضѧѧرب مѧثلاً فѧѧى الخبѧѧث )١(زورةالتشѧبیھ غیѧѧر مستسѧѧاغ ولا مقبѧول لأن   

  .م؟ بزیارة الذئب للغنلمحبوبةفكیف یشبھ زیارتھ ل

 حیѧѧث  "و زروة الѧѧذیب ،  أدھѧѧى "جملѧѧة معترضѧѧة بѧѧین  " قѧѧد رقѧѧدوا  : " وقولѧѧھ 

اعتѧرض بكѧلام فѧى كѧلام لѧم یѧتم للمبѧѧادرة إلѧى إعطѧاء حكѧم جدیѧد مѧرتبط بѧѧالأول            

  والشاعر ھنا معنى ببیان أن ھѧذه ،ووثیق الصلة بھ ، ولا یتم المعنى الأول بدونھ 

، ابیات لا تѧتم إلا إذا سѧكن سѧامرھم   الزیارة وھى زیارة الشاعر لأحبتھ من الأعر     

، واعتѧѧرض بھѧѧا فѧѧى وسѧѧط الكѧѧلام    ،یانھѧѧا فبѧѧادر بب ،واسѧѧتثقل فѧѧى النѧѧوم راقѧѧدھم   

 .والاعتراض یفید الكلام تقویة وتحسیناً 

 ى بىرِغْـ یُحِبْ الصُّیاضُبَى وَنِثَوأنْ  لىعُفَشْ یَلِیْ اللَّادُوَــــــــــسَ وَمْھُورُأزُ

 فѧأزورھم   ،ھذه مقابلѧة بدیعѧة فالشѧطر الأول مѧن البیѧت كلѧھ یقابѧل الشѧطر الثѧانى          

 ولѧى  ،ىغѧر ویشفع یقابل ی، واللیل یقابلھ الصبح  ، وسواد یقابل بیاض   ،یقابل أنثنى 

 .مكنت القافیة وسھل النظم توقد ، یقابل بى

 الله دره وناھیѧك بشѧرف   ،هھذا من قلائد شعره ، ولعلھ أمیر شѧعر       : ىیقول الثعالب 

 ، وبراعة نسجھ ، مѧا أحسѧن مѧا جمѧع فیѧھ أربѧع مطابقѧات فѧى بیѧت واحѧد ،              ھلفظ
                                         

 . زیادة الدھاء والخبث ویضرب بھ المثل فى ذلك :  زورة الذئب )١(
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ومѧѧازال النѧѧاس یعجبѧѧون مѧѧن جمѧѧع البحتѧѧرى ثѧѧلاث     ، ومѧѧا أراه سѧѧُبق إلѧѧى مثلھѧѧا   

 : مطابقات فى قولھ 

 دھرا فأصبح حسن العدل یرضیھا   كان قبح الجور یسخطھاةوأم

 .)١(ھ مع عذوبة اللفظ ورشاقة الصنعة حتى جاء أبو الطیب فزاد علی

 ومعنى بѧدیع جیѧد ،   ،ویقول ھذا البیت أمیر شعره ، وفیھ تطبیق بدیع ولفظ حسن    

 والسѧѧواد والبیѧاض ، واللیѧل والصѧبح والشѧѧفاعة    ،جمѧع بѧین الزیѧارة والانصѧراف    

ق بمعرفѧة الشѧعر والنقѧاد أن لأبѧى الطیѧب نѧوادر لѧم           اوالإغراء ، وقد أجمѧع الحѧذ      

 .)٢(وھى ما تخرق العقول منھا ھذا البیت ه  غیرتأت فى شعر

لكن على الرغم من إعجاب الأدباء والنقاد القدامى أیما إعجاب ببیت المتنبى ھذا  

 .إلا أننا نرى الدكتور طھ حسین یعلق علیھ وینقده نقداً لاذعاً 

حیث یرى أن الطباق المتتابع فى البیت یكفى لإرضاء المشغوفین بالبدیع ، وھѧو       

یرضѧیھ ھѧو نفسѧھ لѧولا مѧا یجѧده فѧى القافیѧة مѧن انحѧدارثقیل علѧى السѧمع أشѧѧد             قѧد  

 : فیقول ،الثقل

 یغѧرى بѧى  فѧى مقѧام الكلمѧة الواحѧدة فتنطѧق         :أنت بین اثنین إما أن تجعل قولھ " 

 ѧѧا موصѧق  وبھѧن التفریѧѧا مѧѧا فیھѧعر بمѧѧا  ،لة ولا تشѧѧى نظامھѧѧة علѧك القافیѧѧتقیم لѧѧلتس 

دت النطق وأسѧأت إلѧى الصѧوت اللغѧوى نفسѧھ      الموسیقى المألوف ، وإذن فقد أفس  

فعѧѧل : وإمѧѧا أن تنطѧѧق بھѧѧذه الجملѧѧة علѧѧى وجھھѧѧا فتشѧѧعر بѧѧأن لفظھѧѧا یتѧѧألف مѧѧن    ،

                                         
  . ١٧١ ص ١ یتیمة  الدھر جـ )١(

  مكانى یحاول ترقبى ویدلھم على: یسترنى عنھم   ،    یغرى بى :      یشفع لى 
  .  ١٧٠ ص ١ یتیمة الدھر جـ )٢(
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وحرف وضمیر ، إن جاز ھذا التعبیر وإذن فقد صح لك النطѧق اللغѧوى ، ونبѧت      

 .)١(" علیك القافیة نبؤاً شنیعاً 

 واصѧطنع فیѧھ   ،یجѧاز  وأن الشѧاعر أوجѧزه أشѧد الإ    ،كما یرى أن المعنى قدیم جѧداً      

 . خلیقاً أن یحسن لولا ما ینتھى إلیھ من نبوء القافیة  كانالطباق الكثیر الذى

 ولѧѧم  الشѧѧاعر وقѧѧفبیѧѧت المتنبѧѧى ؛ لأنل الأدب العربѧѧى عمیѧѧد  كانѧѧت رؤیѧѧةھكѧѧذا 

 علѧѧى بیѧѧѧت  لѧѧѧق علѧѧѧى أنѧѧھ لاذ بالصѧѧѧمت ولѧѧم یع  ،یحѧѧرك آخѧѧر الجѧѧѧار والمجѧѧرور   

 :البحترى الذى یقول فیھ 

 )٢(ولائمى فى الھوى إن كان یزرى بى  أم مغرى بتعذیبىأتاركى أنت

والفعѧѧل ، الأعرابѧѧى واحѧѧد فѧѧى البیتѧѧین  " بѧѧى " فالتركیѧѧب اللغѧѧوى متشѧѧابھ ، حكѧѧم  

كلاھمѧѧا ربѧѧاعى یشѧѧترك بثلاثѧѧة  " ى ریغѧѧرى ، یѧѧز" الربѧѧاعى شѧѧدید الشѧѧبھ بأخیѧѧھ  

والمعنѧѧى مختلѧѧف  ،  والتѧѧأثیر الصѧѧوتى واحѧѧد  ،" الѧѧراء والیѧѧاء المكѧѧررة "أحѧѧرف 

 .لكلمتین ل

 بِـــــیــنِـوخالَفُوھا بِتَقْوِیضٍ وتَطْ الوَحْشَ فى سكْنَى مَراتِعِھَاقدْ وَافَقوا 

 م شر الأصاحیبـا وھــھـبـحـوص اــــھـ لالجوارر ــم شــا وھــرانھـیـج

  ѧѧѧأنھن وافقѧѧѧات بѧѧѧاعر الأعرابیѧѧѧف الشѧѧѧا ،   نیصѧѧѧى مراتعھѧѧѧكنى فѧѧѧوش بالسѧѧѧالوح 

ت یقوضѧѧونھا عنѧѧد  لھѧѧن بیѧѧو ن ھѧѧا بѧѧأنھنخالفوالانتقѧѧال فѧѧى مواضѧѧع مسѧѧارحھا ، و 

 .ویطنبونھا عند نزولھم  ، رحیلھم

                                         
  .٢٨٥طھ حسین ص /  من تاریخ الأدب العربى د)١(
 ١٠٠ص ١  دیوان البحترى ج  )٢(
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فھѧѧم جیѧѧران الوحѧѧوش إلا أنھѧѧم لھѧѧا شѧѧر الجیѧѧران لملازمѧѧتھم صѧѧیدھا ، وھѧѧم شѧѧر    

واتھم قѧ   أالأصحاب لإلحاحھم على عقرھا ، وفى ھذا إشارة إلى أن من الوحوش   

 .)١( لحومھا تقوم حیاتھم علىو،

 وبѧین  )٢( ھو جمع المؤتلف والمختلف الذى ون البدیعى  وقد رشح الطباق بھذا الل    

 دوره فѧѧى إیضѧѧاح  " وافقѧѧوا ، وخѧѧالفوا  " وقѧѧد كѧѧان الطبѧѧاق بѧѧین   ،أوجѧѧھ الموافقѧѧة 

 فیھا التأمل والنظر لإدراك ما ثوبع،رالنفس اوقد زاد المعنى جمالاً وأث    ،المعنى  

لكلمتѧین فѧى   لإیقاع الصوتى وتوافѧق ا ان أ كما ،وراء اللفظین من موافقة ومخالفة  

 وقѧѧد طلبѧѧھ المعنѧѧى   ،متمیѧѧز فѧѧى شѧѧكل  الѧѧوزن زاد فѧѧى عمѧѧق الصѧѧورة وجسѧѧدھا    

 .واستدعاه المقام 

وض قѧ ھا بأن لھن خیام تن وخالف  ، والأعرابیات وافقن الوحوش فى سكنى المراتع     

 وفѧى البیѧѧت الثѧѧانى یجѧѧانس    ، فلѧѧیس لھѧم مثѧѧل ھѧѧذه الخیѧѧام شمѧѧا الوحѧѧوأ، وتطنѧب 

اق حیѧث إن  قب ، جناس اشتیحاوالأص، وصحب   ،والجوار،جیران  :الشاعر بین   

 وكان لتكرار لفظѧة  ، واحد ومادة لغویة واحدة لغوىكلا اللفظین یرجع إلى أصل  

 . تتقیھم فى الجوار والمصاحبة ش أى أن الوحو،شر مزید وصف بالشجاعة

كما أن الشاعر رد عجز الكلام إلى صدره مما أدى إلى تماسك التركیب وتѧرابط    

فѧى   الѧوزن وزیѧادة رنѧة اللفѧظ  بالاقتصѧاد        مد الشѧاعر الѧى تقویѧة   ، وقد ع  أجزائھ

الكلمات عن طریق إعادة بعض الكلمات ، وكأن الشاعر أراد ألا یذھب عنا رنѧة   

 .وجلجلة اللفظ تحت ثقل كلمات كثیرة متباینة  ،الوزن 

                                         
  .١٧٤ ص ٣ انظر شرح دیوان المتنبى لأبى القاسم الأندلسى جـ )١(
 ھذا اللون البدیعى جعلھ أبو ھلال العسكرى  الفصل الخامس والعشѧرون مѧن بѧاب البѧدیع          )٢(
 : ھذا على حد قول الشاعر . عرفھ بأن یجمع فى كلام قصیر أشیاء كثیرة مختلفة أو متفقة و

 لكن خالفوھا فى خفة الأرواح  معشر أشبھوا القرود و
  .٤٥٢انظر الصناعتین ص 
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وقѧد كѧان   ،وھذا النوع من التكرار زیادة فى الآداء ، وحѧلاوة فѧى المعنѧى والѧنغم           

ن یكثرون التكرار الترنمى ، وكان لشدة حرصھ علیѧھ ربمѧا تكلѧف    م الطیب م  أبو

 .لھ 

 )١( ومال كل أخیذ المال محروب  فؤاد كل محب فى بیوتھـم

 لشѧѧدة  ،ن ھѧѧؤلاء النسѧوة ملكѧѧوا قلѧѧوب الرجѧال واسѧѧتأثرن بالأفئѧѧدة  ا الشѧѧاعر یقѧول 

سѧوة أو  جمالھن وحسنھن الطبیعѧى ، فلѧیس ھنѧاك فѧؤاد لѧم یبѧرح بیѧوت ھѧؤلاء الن            

 أما رجالھن فقد ملكوا أموال الأعداء ، ھن موطن أسر الأفئدةفنجا من حسنھن ، 

مѧن  ف، على أموال أعدائھم ؛ لأنھم حراس أشداء نولوستیحاربون وینتصرون وی  

   وإلѧي یتعرض لھؤلاء الحسناوات یسلب منھ قلبھ ومالѧھ ، فبیѧوتھم جمعѧت جمѧالا          

والغایѧة فѧى   ،ن بلѧوغ الغایѧة فѧى الحسѧن      مالا وقوة ، وھذه كنایة لطیفة عѧ الجمال  

والتقریѧر  بالجملة الإسمیة فاكتسبت الثبوت والدوام   وقد جسدت الكنایة     ،عةالشجا

 .والتأكید 

 حیѧث أن  ،ولقد كان للألفاظ المستخدمة دور ھام فى عطائھا لتأدیة المعنى المراد    

 مѧѧن  تعطینѧѧا إحسѧѧاس بقѧѧوة الأخѧѧذ   " ذ المѧѧال  خیѧѧأ" التعبیѧѧر بالمضѧѧاف فѧѧى قولѧѧھ    

  .الرض ولم یمنح با  ،ھ قوة وقھراصاحب المال ، كما توضح أنھ أخذ من

 .ھذا وقد عمد الشاعر إلى تقویة الوزن عن طریق إعادة كلمة المال 

 . وحلاوة فى المعنى والنغم ،ھذا النوع من التكرار زیادة فى الآداء

 

 

 

                                         
 .مأخوذ وھو فعیل بمعنى مفعول نحو قتیل وجریح :  أخیذ )١(

 .انظر القاموس المحیط مادة حرب . مسلوب ، وحریبتھ مالھ الذى سُلبھ :      محروب 



- ١٠٤٤ -

 

 )١(یبابـرعـات الــدویـبـھ الـأوجـك  ا أوجھ الحضر المستحسنات بھم

 وبـــوفى البداوة حسن غیر مجل  ةطریتـسن الحضارة مجلوب بح

 یبـوغیر ناظرة فى الحسن والط رة ــاظــن الآرام نــن المعیز مــأی

یرید الشاعر بھذه الأبیѧات تفضѧیل النسѧاء البѧدویات علѧى نسѧاء الحضѧر ، ویѧأتى               

 وحسѧن  ببیان العلة فى ذلѧك أن حسѧن الحضѧریات مجلѧوب بالاحتیѧال والتصѧنع ،        

بѧѧاء ، ظالبѧدویات طبѧѧع طѧبعن علیѧѧھ ، ثѧم یوضѧѧح ذلѧѧك حیѧث جعѧѧل نسѧاء البѧѧدو كال     

الظبѧاء أحسѧن عیونѧاً    . ونساء الحضر كالمعز وأین معیز الحضر مѧن آرام البѧدو       

فѧى براعѧة الѧدل وإحѧراز غایѧات      وأعضاء ورائحة ، وھكѧذا یفضѧل نسѧاء البادیѧة         

 .الحسن 

مѧѧراد أھѧѧل الحضѧѧر أو نسѧѧاء   أوجѧѧھ الحضѧѧر أخبѧѧر عѧѧن الحضѧѧر وال  : وفѧѧى قولѧѧھ  

علѧѧى سѧѧبیل المجѧѧاز العقلѧѧى علاقتѧѧھ المكانیѧѧة ، فالحضѧѧر مكѧѧان      وذلѧѧك  ،الحضѧѧر

 .لھؤلاء النسوة 

لتفضیل البدویات على  )*( وقد لجأ الشاعر إلى المحسن البدیعى المسمى بالتفریق    

الحضریات ، فأوقع التباین بین صنفین من نوع واحد ھو مطلѧق نسѧاء ، وغایتѧھ            

، وسѧببھ أن الحسѧن فѧى     نسѧاء البѧدو علѧى نسѧاء الحضѧر      تفضѧیل لتفریѧق مѧن ھѧذا ا  

حقیقتѧѧھ بفھѧѧو خلقѧѧة خلقѧѧن بھѧѧا یѧѧروع النѧѧاظرین      ، الأولѧѧى طبیعѧѧى غیѧѧر متكلѧѧف    

متكلѧѧف مجلѧѧوب  فھو بѧѧھ عѧѧن التѧѧزین ، أمѧѧا الثѧѧانى  ینوقѧѧد اكتفѧѧ، ویѧѧروقھم ببنیتѧѧھ 

 وبین التمویھ والحقیقة ؟، وكم بین التكلف والخلقة ،بالاحتیال

                                         
 .جمع رعبوبة وھى المرأة السمینة البیضاء :  الرعابیت )١(

اسѧѧم لجماعѧѧة المعѧѧز وھѧѧو خѧѧلاف     : المعیѧѧز   .الظباء الخالصة البیاض :      الآرام 
 .الضأن 

الارصاد . ھو ایقاع التباین والاختلاف بین أمرین من نوع  واحد فى الحكم  : التفریق)  *(
أن یجعل المتكلم فى كلامھ  ما یدل على نھایتھ  اذا عرف حرف الروى  ، وسماه أبو ھو :

 ٣٧٠ص" التوشیح  انظر الصناعتین " ھـلال  العسكرى 
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" م لقولѧھ  یكان قولھ حسن الحضارة مجلوب فى البیت الثانى إرصѧاد أو تسѧھ   كما  

فѧѧى آخѧѧر البیѧѧت والإرصѧѧاد فѧѧى البیѧѧت أوجѧѧد ترابطѧѧاً بѧѧین    " حسѧѧن غیѧѧر مجلѧѧوب  

الإرصѧاد  أجزاء الكلام فدل اولھ على آخره ، وارتѧبط آخѧره بأولѧھ ، ولا شѧك أن          

سѧمع ، مرھѧف الحѧس ، شѧدید التѧذوق للكѧلام الѧذى یسѧمعھ ،         یجعل السامع حاد ال   

وھذا دلیل على جودة الكلام ، كما أن المتكلم الذى یجعل فى كلامھ ما یѧدل علѧى        

لیكن فѧى  " : نھایتھ یكون على مقدرة بلاغیة عظمى وقد امتدحھ ابن المقفع قائلاً  

ذى إذا كمѧѧا أن خیѧѧر أبیѧѧات الشѧѧعر البیѧѧت الѧѧ   ، صѧѧدر كلامѧѧك دلیѧѧل علѧѧى حاجتѧѧك   

وذلѧك مѧن   : " كما أثنى علیѧھ ابѧن الأثیѧر بقولѧھ      .")١( سمعت صدره عرفت قافیتھ  

  ")٢( .ة ، فإن خیر الكلام ما یدل بعضھ على بعض نعمحمود الص

متكلѧѧف الѧѧذى تزیѧѧده الصѧѧناعة ویجتلѧѧب بѧѧالتزین  لكمѧѧا قابѧѧل بѧѧین حسѧѧن الحصѧѧارة ا

 .ویكمل بالتحسین 

          ѧن التصѧھ عѧتغنى فیѧذى اسѧداوة الѧزین ،      ، نع وحسن البѧن التѧھ عѧى ببراعتѧواكتف

 .والمقابلة 

للاسѧتبعاد أى بعѧد مѧا بѧین النѧوعین      : أین المعیز من الآرام : والاستفھام فى قولھ    

 وآرام البѧѧدو فѧѧى حسѧѧن المقѧѧل ، وفتѧѧور النظѧѧر    ،فѧѧرق شاسѧѧع بѧѧین معیѧѧز الحضѧѧر  

 .وطیب الروائح 

 )*(بـ الحواجی الكلام ولا صبغغــضم ا عرفن بھاـلاة مــاء فـــبـدى ظــأف

 بـیـراقــلات العــیـقـن صــھـأوراك ةــلــائـام مــمـحـن الــرزن مــولا ب

                                         
  .٣٧٣ الصبغ البدیعى ص )١(
 ١٠ ص ٢ المثل السائر ، جـ )٢(
 بماء أصل التمویھ الطلى: جمع حاجب أشبع الكسرة فقولھ عنھا یا ، مموھة : الحواجیب ) *(

 .الفضة والذھب ثم استعمل بمعنى التدلیس والتزویر 
 .أى من أجل أنى أحب الصدق وقد تعودتھ : من ھوى الصدق فى قولھ وعادتھ 
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 وبــتى غیر مخضبتركت لون مشی یست مموھةـن لــل مــ كىوـومن ھ

 كذوبم ھـالوجرغبت عن شعر فى   الصدق فى قولى وعادتھىومن ھو

لاة فѧѧظبѧѧاء الأفѧѧدى : یواصѧѧل الشѧѧاعر حدیثѧѧھ عѧѧن الأعرابیѧѧات وحسѧѧنھن فیقѧѧول      

معشѧѧوقات الѧѧدَّل متكѧѧاملات الحسѧѧن ، فھѧѧن فصѧѧیحات مبینѧѧات لا یمضѧѧغن الكѧѧلام    

غنائھن عنھѧѧѧا ، ولا كنسѧѧاء الحضѧѧر ، ولا یصѧѧبغن حѧѧѧواجبھن طلبѧѧاً للزینѧѧة لاسѧѧت      

بطѧون ضѧخمة ، وأوراك رخѧوة وعراقیѧب صѧقیلة ،      بیدخلن الحمام فیبرزن منѧھ      

 .ھن الحسن عن الصنعة لكنھن مجدولات الأجسام ، معتدلات القوام قد أغنا

فضت الخضاب وكرھتھ لما فیھ من المكاذبة رومن ھوى كل من لا تموه حسنھا     

 ومن حبى للصدق وإیثارى ،)١(لم أخضبھ وآنست بھ فلم أغیره   وفتركت الشیب   ،

ع متأملѧѧة  خѧѧد ویهلѧѧھ وحرصѧѧى علیѧѧھ رغبѧѧت عѧѧن الخضѧѧاب الѧѧذى یغѧѧر مبصѧѧر        

 . الصدق على الكذب افرفضت ذلك مؤثر

 كنایѧѧة عѧѧن أن ھѧѧؤلاء النسѧѧوة اكتفѧѧین بالجمѧѧال الطبیعѧѧى بمѧѧا فیѧѧھ مѧѧن          والأبیѧѧات

 .البساطة والبعد عن الإثارة ، ولسن بحاجة إلى التجمل لإبراز جمال مكذوب 

 وھѧѧو مضѧѧغ الكѧѧلام وضѧѧبغ الحواجѧѧب ودخѧѧول     ،والكنایѧѧة المنفیѧѧة تنفѧѧى الغѧѧرض  

 بكѧل  رضبѧل وتعѧّ  ،الحمام ، وما یترتب علیھ من جمال مصطنع ، فتنفى كل ھذا      

 .ألوان التجمیل التى صنعتھا الحضارة 

 كمѧѧا یѧѧرى أن جمѧѧال ،فھѧѧو یѧѧرى أن المѧѧرأة العربیѧѧة الأصѧѧیلة ھѧѧى مѧѧوطن التغѧѧزل 

، أة الجمیلѧة صѧورة مѧن صѧور جمѧال الطبیعѧة         رالجسد رمز لجمال الروح ، فالم     

نجѧد المضѧاف والمضѧاف إلیѧѧھ یجسѧد الجمѧال المكتفѧѧى      " ظبѧاء فѧѧلاة  " وفѧى قولѧھ   

 .واعتدال القوام بذاتھ والرشاقة 

                                         
  .١٧٦ ص ٣ شرح دیوان المتنبى لأبى القاسم إبراھیم الأندلسى جـ )١(
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وفѧѧى ،وكلمѧѧة الحمѧѧام كلمѧѧة مѧѧوجزة فھѧѧل تحمѧѧل عѧѧادات وتقالیѧѧد وأشѧѧیاء عدیѧѧدة         

 فمѧا مѧن إمѧرأة حضѧریة إلا     ،تعریفھا بأل العھدیة تفید أنھ معروف ومعھود بینھن  

 ،. إلیھھاوتعرف طریق

ھ جملطھ حسین أنھما من أروع الشعر وأ/  البیتین اللآخریین فھما كما یقول د   اأم

جب بانتقال الشاعر من إیثار الجمѧال البѧدوى الصѧریح الѧذى لѧم یصѧنع          ، حیث یع  

ولم یتكلف إلى إیثار الشیب الواضح الذى لا یخیفھ الخضاب ، كمѧا یعجѧب أیضѧاً       

بعѧد  ، بعدول الشاعر إلى الحق واعترافھ بأنھ یحتمل المشیب كارھاً وراغبا عنѧھ    

، كمѧا  اقفѧ حة على الن فھو یؤثر الصرا،أن صرح بأنھ لم یرد أن یخیفھ بالخضاب 

 .یؤثر الصدق على الكذب 

وعلیھ فھو یѧؤثر أن یكѧون شѧجاعاً تؤذیѧھ الشѧجاعة وتعینѧھ علѧى أن یكѧون منافقѧاً              

 .)١(یغر نفسھ بالآمال والأوھام 

ھكѧѧذا نجѧѧد أن الشѧѧاعر فѧѧرغ مѧѧن الغѧѧزل الرمѧѧزى ثѧѧم عمѧѧد إلѧѧى فلسѧѧفتھ الصѧѧریحة   

ھ الشѧѧاعر إلѧѧى الحѧѧزن  وكѧѧل ھѧѧذا الغѧѧزل یشѧѧیر بѧѧ ،الواضѧѧحة ، وكѧѧل ھѧѧذه الفلسѧѧفة  

 ولكن لا یسѧتطیع  ،الغامض العمیق الذى یملأ نفسھ ، والذى یمكنھ تفصیل أسبابھ        

 .أن یحصره أو یحیط بھ 

بالѧѧدلیل  كلامѧѧھ وھكѧѧذا یبѧѧین الشѧѧاعر عѧѧن فلسѧѧفتھ الصѧѧریحة والواضѧѧحة مقرنѧѧاً       

 .والبرھان مستخدماً فى ذلك أسلوب التشبیھ الضمنى 

 ،ه بالأعرابیات التѧى لѧدیھن الحسѧن طبعѧى    حیث شبھ نفسھ فى ترك خضاب شعر     

 ،وھن حسѧѧنھنمѧѧ فھѧѧو لѧѧم یمѧѧوه شѧѧیبتھ كمѧѧا لѧѧم ی   ،فѧѧلا تѧѧتكلفن فѧѧى تجمیѧѧل أنفسѧѧھن  

وأصدر حكم فى الشطر الأول وجاء بالشطر الثانى برھان ودلیل علیھ أنѧھ یѧؤثر         

 . شیبتھ دون خضاب ھالصراحة عى النفاق فلا یجب التمویھ ، والدلیل ترك
                                         

  .٢٨٦ص  ٣طھ حسین جـ /  انظر من تاریخ الأدب العربى العصر العباسى الثانى    د)١(
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 تعلیق على المقدمة

ووازن ،اسѧѧتھل الشѧѧاعر ھѧѧذه المقدمѧѧة بѧѧالتغزل بالبѧѧدویات السѧѧاحرات الممنعѧѧات      

بینھن وبین الحضѧریات المتصѧنعات المتكلفѧات  ، وخѧتم المقدمѧة بѧإعلان فلسѧفتھ          

 .والصراحة على النفاق ، فى الحیاة مفضلاً الصدق على الكذب 

 وعѧѧدوھا مѧѧن فرائѧѧده   ، أیمѧѧا إعجѧѧاب وقѧѧد أعجѧѧب بھѧѧا الأدبѧѧاء والنقѧѧاد والقѧѧدامى     

 .)١(وفھموھا على وجھھا الظاھر القریب 

 :بینما ذھب المحدثون فى فھمھا مذھباً آخر

، بѧل تصѧور أسѧفھ لارتحالѧھ عѧن      متنبѧى فھى مقدمة غزلیة رمزیة تصور نفسیة ال     

 ولكѧن فѧى شѧيء مѧن     ،م علیѧھ د فیѧرفض مѧا قѧ   ، ونزولѧھ علѧى كѧافور   ،سیف الدولѧة  

  كان یود أن یترك سیف الدولة ،فماالغموض والخفاء

  لѧیخلص والحضѧریات  وقد قصد الشاعر بھذه المقدمѧة  الموازنѧة بѧین البѧدویات            

إلى الموازنة بین بیئѧة حلѧب العربیѧة ومѧا فیھѧا مѧن نشѧاط وبطولѧة ، وبیئѧة مصѧر            

 لینتھى إلى إیثار الأولى ،وما فیھا من خمول وتكلف وإلتفات إلى صغائر الأمور        

 وأسѧفھ  احذر تعلقѧھ بحیاتѧھ الماضѧیة وحنینѧھ إلیھѧ     ولیعلن فى خفاء    على الثانیة ، و   

 .وحسرتھ علیھا ، وأساه لمفارقتھ سیف الدولة وحبھ لھ 

وكأن الشاعر قد ضاق بھذه النعمة الھادئة فى مصر ، واشتاق إلى صلیل 

فاتخذ الأعرابیات كنایة ،السیوف ، وصھیل الجیاد فلم یستطع أن یجھر بذلك 

، كما اتخذ الحضریات كنایة عما كان فى مصر من حیاة ناعمة  لھ ا ورمزھعن

  .)٢(فاتره فیھا تكسر وخضوع 

                                         
  .  ٢٢٠ ص ١ انظر یتیمة الدھر للثعالبى جـ )١(
طѧѧھ /  د٣٠٠ ، مѧع المتنبѧى ص   ٢٨٥طѧѧھ حسѧین ص  /  انظѧر مѧن تѧاریخ الأدب العربѧى د    )٢(

 مقالة الدكتور یوسѧف خلیفѧة مطѧالع الكافوریѧات     ١٩٥٨ أبریل ١٦حسین ، مجلة المجلة العدد     



- ١٠٥٠ -

 

لأنھѧا  ، یبقى طویلاً فѧى مصѧر   نوثمة تفسیر آخر ھو أن الشاعر یؤكد لنفسھ أنھ ل     

 .لیست دار مقام 

 ،ثیر من المحسѧنات البدیعیѧة مѧن طبѧاق ومقابلѧة ومراعѧاة نظیѧر             بك حفلت المقدمة 

اد الجرس وأساسھ ، وقѧد سѧیطرت المبالغѧة التѧى تخѧرج أحیانѧاً        وكان التكرار عم  

إلѧѧى حѧѧد الغلѧѧو علѧѧى كثیѧѧر مѧѧن صѧѧور التشѧѧبیھ ، وقѧѧد افتѧѧتن المتنبѧѧى بѧѧالتكرار فѧѧى    

 .المقدمة ، وھذا یدل على قوة الطبع وسلامة المنشأ 

وكیѧف أنھѧن   ،كما استطاع الشѧاعر توظیѧف الكنایѧة فѧى تصѧویر جمѧال البѧدویات             

فیѧѧات بالجمѧѧال الطبیعѧѧى ، ولسѧѧن بحاجѧѧة إلѧѧى   وعѧѧات مكتنمعѧѧززات مكرمѧѧات ممن

 التصنع والتكلف لإبراز جمال مكذوب 

ومن یقرأ ھذه المقدمة ولم یكن محیطاً بسیرة الشѧاعر یمكѧن أن یظѧن أنھѧا مقدمѧة        

الشاعر كѧل تلѧك   ا مقدمة رمزیة حملھا ھغزلیة خالصة فظاھرھا كذلك ، وجوھر     

 .سھ المشاعر والانفعالات التى ماجت بھا نف

 :ھذه المقدمة افتتح بھا مدحتھ الدالیة فى شجاع ابن محمد الطائى 

 دُـــھَیْھاتَ لیسَ لِیَوْمِ عَھْدِكُمْ غَ دُ ؟ــــأیْنَ المَوْعِــمُ فـدُكُــــالیَوْمَ عَھْ

 دُواــــــوالعَیْشُ أبْعَدُ مِنكُمْ لاتَبْعَ ا مِنْ بِیْنِكُمْـبــرِبُ مخْلَـــــــالِمْوُت أقْ

 ذِى تَتَقَلَّدُــــــَـلَمْ تَدْرِ أنَّ دَمى الّ ى بِجُفُونِھاــتْ دَمـــــإِنَّ الـتـى سَفَكَ

 دُــــــــــوتَنَھَّدَتْ فأجِبتْھُا المُتَنَھَّ مَنْ بھِ ؟: ىقالَتْ وقد رأتِ اصْفِرارِ

 نَ الْعَسْجَدُلَوْنِى كمَا صَبَغَ اللُّجَیْ دْ صَبَغَ الحَیاءُ بَیاضَھاــــفَمَضَتْ وَقَ

 أَوَّدُــنُّ بِھِ یَتَــــصْــــأوّداً غُـــمُتَ  الشَّمْسِ فىِ قَمَرِ الدُّجَىفَرأیتُ قَرْنَ

 سَلْبُ النُّفُوسِ وَنارُ حَرْبٍ تُوقَدُ اـةٌ مِنْ دُوِنھـــــــــدَوِیَّـــةٌ بَــدَوِیَّــعَ

                                                                                                
     ѧѧة فѧدة العربیѧة العقیѧѧى، ومقدمѧیة المتنبѧѧور نفسѧف تصѧانى د  وكیѧى الثѧѧر العباسѧین / ى العصѧѧحس

  .٣٣١عطوان ص 
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 دُّدُــــــــــــدٌ وَتَھــبِلٌ وَتَوَعُّوَذَوَا لٌھــاــــوَاِھٌل وَمَنـــوَاجِلٌ وَصَـــوَھَ

 دَُـوَمَشَى عَلَیْھا الدَّھْرُ وَھْوَ مُقَیّ الى بَعْدنَاـــــیــَـا اللّـــھــوَدَّتَــأبْلَتْ مَ

 وَّدُــمَرِضَ الطَّبِیبُ لَھُ وَعِیدَ العُ ونِ بِمُمْرَضٍــأبْرَحْتَ یا مَرض الَجُف

 

     ѧین          ابتدأ الشاعر قصیدتھ ابتداءً حسѧع بѧث جمѧراق ، حیѧوداع والفѧة الѧم حالѧناً یلائ

الحسن والعذوبة لفظاً ، والبراعة والجودة معنѧى ، فتخیѧر الألفѧاظ العذبѧة الخالیѧة          

من الثقل والتنافر ، كما أتى بالمعنى الصѧحیح المطѧابق لمقتضѧى الحѧال ؛ لیكѧون        

بتѧѧداء داعیѧѧاً لإقبѧѧال المخاطѧѧب علѧѧى كلامѧѧھ ، فیصѧѧغى إلیѧѧھ ویتأملѧѧھ ویعیѧѧھ ، فالا     

ناسب المقصѧود ، وفیѧھ إشѧارة إلѧى مѧا سѧبق الكѧلام مѧن أجلѧھ ، فھѧذه ھѧى براعѧة                  

 .الاستھلال ومن أحسن ما قیل فى الوداع 

ھѧѧѧذا مѧѧѧن أحسѧѧѧن " عجب بھѧѧѧا الأدبѧѧѧاء والنقѧѧѧاد ، یقѧѧѧول القاضѧѧى الجرجѧѧѧانى  وقѧѧدأُ 

الابتداءات ابتداء ما سمع مثلھ ، ومعنى انفѧراد باختراعѧھ ، ومثѧل ذلѧك إن طلبتѧھ         

 .)١(ك إلى موضعھ ، وإذا إلتمستھ دلك على نفسھ ھدا

ھѧѧو عھѧѧد لقѧѧائكم فمتѧѧى  " یѧѧوم وداعكѧѧم " إن ھѧѧذا الیѧѧوم : وأراد الشѧѧاعر أن یقѧѧول 

         ومѧѧع أن المتنبѧѧى اسѧѧتخدم أسѧѧلوب الاسѧѧتفھام بكثѧѧرة ،      .موعѧѧدكم باللقѧѧاء ؟ 

قصѧیدة  أن الإ ستفھام الذى بدأت بھ ھذه ال لاإوتناولھ بمختلف أغراضھ البلاغیة       

فسѧأل  ، نھ یخلو من العاطفة فیبدو وكأنھ اسѧتفھام عѧادى   انحس فیھ بالتصنع حیث     

متѧى الموعѧد لكѧان أبلѧغ وأجѧود ،      : وھى للسؤال عن المكان ، ولو قѧال  " أین  " بـ

ھیھات ، وھو التفѧات حسѧن لأنѧھ اسѧتفھم بالسѧؤال عѧن        : ثم التفت إلى نفسھ وقال      

لیس لھѧذا الیѧوم غѧد ، والمѧراد     : عد فقال الموعد ، فالتفت إلى یأس نفسھ من المو     

استبعاد ما یطلبѧھ الشѧاعر ؛ لأنѧھ لѧن یعѧیش إلѧى الغѧد ، وإنمѧا سѧیموت أسѧفاً علѧى              
                                         

 ١٤٨ الوساطة بین المتنبى وخصومھ ص )١(
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فراق الأحباب ، وقد جمع الشاعر بین لفظѧین متناسѧبین یقترنѧان فѧى الخیѧال ھمѧا           

الیوم والغد  ، فھما ظرفѧا زمѧان ، وھѧذا التناسѧب وجمѧع النظیѧر إلѧى نظیѧره أدى              

 ترابط الأسلوب وإحكام زمامھ إلى 

وھو ممن یكثرون التكѧرار  " الیوم ، عھدكم " كما كرر الشاعر فى البیت لفظتى  

 .، وقد افتتن بھ المتنبى 

أعطѧى المѧذاق   " الموعѧد ، غѧد   " كما أن التصѧریع فѧى أول القصѧیدة بѧین لفظتѧى        

ه ، الموسیقى الخاص ، وھو فѧن ولѧع بѧھ المتنبѧى ، فقѧد أكثѧر مѧن تصѧریع قصѧائد            

 .وھذا یدل على شدة عنایتھ بھا 

 دُواــــــوالعَیْشُ أبْعَدُ مِنكُمْ لاتَبْعَ ا مِنْ بِیْنِكُمْـبــرِبُ مخْلَـــــــالِمْوُت أقْ

جعل الشعر للموت مخالب فصوره بصورة حیوان مفتѧرس ، وحѧذف المشѧبھ بѧھ         

ة ، وھѧѧى المخالѧѧب علѧѧى سѧѧبیل الاسѧѧتعارة المكنیѧѧ،ورمѧѧز إلیѧѧھ بشѧѧيء مѧѧن لوازمѧѧھ 

وذلѧѧك لأنѧѧھ یھلѧѧك الخلائѧѧق كلھѧѧا ، فكأنѧѧھ باھلاكѧѧھ لھѧѧم یفترسѧѧھم ، والمѧѧراد قѧѧرب     

 .الموت إلىّ من فراقكم ، فلا تبعدوا فإذا بعدتم كان العیش أبعد منكم 

 وھو الدعاء لھم. لا تبعدوا خبر فى معنى الإنشاء 

وقѧѧد كѧѧان للمقابلѧѧة بѧѧین شѧѧطرى البیѧѧت حسѧѧنھا وجمالھѧѧا ، حیѧѧث جمعѧѧت الألفѧѧاظ        

تضادة التى لا تجتمع فى العادة ، وجعلتھا مقترنة متلاصقة فأرتنѧا المѧوت مѧع         الم

الحیاة ، والقرب مع البعد ، مما أحدث ائتلافا بѧین المختلفѧات ، وحقѧق عناقѧاً بѧین          

 .المتنافرات 

ولاشك أن أسلوب المقابلة فیھ تشویق وإلھاب للمشاعر ، لأنھ یؤثر فى الأسѧلوب     

یعقد مقارنة  بین طرفى البیت ،وھما قرب المѧوت منѧھ   شكلاً ومضموناً ، وكأنھ    

عنѧد فѧراقھم ، وبعѧѧد العѧیش عنѧھ إذا بعѧѧدوا ، وقѧد تماثѧل بعѧѧض أجѧزاء البیѧت فѧѧى         

 .الوزن دون التقفیة نحو الموت أقرب والعیش أبعد ، وكل لفظة تقبل على أختھا 
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 ذِى تَتَقَلَّدُــــــَـى الّلَمْ تَدْرِ أنَّ دَم ى بِجُفُونِھاــتْ دَمـــــإِنَّ الـتـى سَفَكَ

 دُـــــــــوتَنَھَّدَتْ فأجِبتْھُا المُتَنَھَّ مَنْ بھِ ؟: د رأتِ اصْفِرارِى قالَتْ وق

یزید المعنى قѧوة ووضѧوحاً ، لأنѧھ یѧرد مبھمѧا      " التى " التعبیر بالاسم الموصول    

جѧئ  فیشغل العقل ، ویدعو إلى التأمل ، ثم یظھѧر معنѧاه بѧورود جملѧة الصѧلة، وم      

المعنى مبھما ثم موضحاً بمѧا فیѧھ مѧن التشѧویق وسѧیلة مѧن وسѧائل توكیѧد المعنѧى             

 .وتقریره 

فعرف المسند إلیھ بالموصولیة، لیتمكن الخبر فى ذھن السѧامع، والمѧراد أن ھѧذه        

 .المرأة ھى قاتلتى قتلتنى بنظرھا إلى ، ولا تدرى أن دمى فى عنقھا 

راقة ، وھو الصب دفعة واحدة فلم تُبق   أفادت معنى الإ  " سفكت  : والتعبیر بقولھ   

 .لھ على حیاة 

وضعھا قلادة فѧى عنقھѧا ، وقѧد صѧور المعنѧوى فѧى صѧورة محسوسѧة         : تقلد الدم  

 .والمراد أنھا باءت باثم قتلھ 

وعندما رأتھ على ھذه الحالة سألت عѧن قالتѧھ أو الفاعѧل بѧھ ھѧذا ، والخѧروج فѧى         

من بھ ؟   موصѧول بالتناسѧق المعنѧوى    : البیت من الخبر إلى الاستفھام  فى قولھ  

بمѧا  " وتنھدت فأجبتھا المتنھد : "  فى قولھ )*(الصدرالناشيء من رد العجز على   

فیھ من ترابط الأسلوب یؤكѧد المعѧانى ویجمѧل الألفѧاظ، حیѧث ارتѧبط آخѧر الكѧلام           

بأولѧھ ، ودل أولѧھ علѧى آخѧره ،وقѧد أشѧاد الإمѧام أبѧو ھѧلال العسѧكرى بھѧذا اللѧون             

إن لرد الإعجاز على الصدور موقعاً جلیلاً من البلاغة، ولѧھ   : ى حیث قال    البدیع

                                         
" وقع رد العجز على الصدر فى لفظتین ملحقتین بالمتجانسین حیث یجمعھما الاشتقاق ) *(

 .وھما من أصل لغوى واحد ومادة واحدة ھى نھد " تنھدت ، المتنھد 
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 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى المنظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم خاصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة محѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاً    

 )١(خطیراً 

ھكѧѧذا نѧѧرى ھѧѧذا الحѧѧنس البѧѧدیعى یعѧѧود علѧѧى المعѧѧانى بѧѧالتمكین، وعلѧѧى الألفѧѧاظ        

 .بالتحسین والتجمیل 

ھѧد أو  و الشاعرقد حذف االمسند للمحافظة على وزن البیت ، والمراد قѧاتلى المتن   

 .الفاعل بى ھذا المتنھد 

 لَوْنِى كمَا صَبَغَ اللُّجَیْنَ الْعَسْجَدُ دْ صَبَغَ الحَیاءُ بَیاضَھاــــفَمَضَتْ وَقَ

 أَوَّدُـــنُّ بِھِ یَتَــــصْــــأوّداً غُـــمُتَ  الشَّمْسِ فىِ قَمَرِ الدُّجَىفَرأیتُ قَرْنَ

 الحیاء فى وجھھѧا اصѧفرار   المراد لما سمعت كلامى مضت على استحیاء فجعل        

، لكن قیل إن الحیاء یورث حمرة فى الوجھ لا صѧفرة وإنمѧا اصѧفر لونھѧا ؛ لأنѧھ       

حیاء خالطھ خوف ؛ لأنھا خافت أن تطالب بدمھ أو خافت الرقیب فغلب الخѧوف    

 .على الحیاء فأورث صفرة ، كأنھا فضة قد مسھا ذھب على حد قول الشاعر 

ضѧھ وإشѧراقھ حѧین خالطѧھ الحیѧاء فأورثѧھ صѧفرة        فقد شبھ الشاعر وجھھѧا فѧى بیا   

 .بالذھب حین یخالط الفضة 

مراعاة نظیر حیث وفق الشاعر فѧى الجمѧع   " اللجین والعسجد " وفى الجمع بین    

بѧین أمѧرین متناسѧبین ھمѧѧا الفضѧة والѧذھب، وھمѧا مѧѧن المعѧادن وكونھمѧا النقѧѧدین         

 .الأساسیین فى التعامل ، ومن طبیعة النفوس اقتناؤھما 

لاشك أن فى التناسب توفیق ومؤاخاة بین المعانى ، فالشѧاعر الѧذى یراعѧى فѧى          و

أشعاره وأفكاره جمع النظیر إلѧى نظیѧره یجѧئ أسѧلوبھ سѧھلاً سلسѧاً لا فجѧوة فیѧھ،              

 .فیسكن كل لفظ إلى جاره، ویطمئن إلیھ فیكون كعقد اللؤلؤ المتناسب الحبات 

 .فرأیت قرن الشمس فى قمر الدجى : وفى قولھ 
                                         

 ٤٢٩  الصناعتین لأبى ھلال العسكرى ص)١(
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ة الشاعر وجھ محبوبتھ بالقمر فى البیѧاض والإشѧراق ، فلمѧا اصѧفرت خجѧلاًً           شب

صارت الصفرة فى بیاضѧھا كѧأول مѧا یبѧدو مѧن الشѧمس فѧى القمѧر لیلѧة مظلمѧة ،            

وھو تشبیھ رائع فقѧد جمعѧت محبوبتѧھ فѧى بیاضѧھا وإشѧراق وجھھѧا وحیائھѧا بѧین           

 .حسن الشمس والقمر 

تѧنظم  :"لنظائر وفѧى ذلѧك یقѧول ابѧن الأثیѧر     وقد كان الشاعر موفقاً فى الجمع بین ا      

كل كلمة مع أختھا المشاكلة لھا فلا یجيء الكلام قلقاً نافراً عѧن مواضѧعھ، وحكѧم      

وبینھمѧا  )١(" ذلك حكم العقد المنظوم فى اقتران كل لؤلؤة منھ بأختھا المشاكلة لھѧا  

         ѧѧان ، وھمѧماویان نورانیѧان سѧر كوكبѧمس والقمѧى ، فالشѧا لا یخفѧب مѧن التناسѧا م

 .مثالاً للحسن والجمال 

وھكѧѧذا كѧѧان لمراعѧѧاة النظیѧѧر دوره فѧѧى آداء المعنѧѧى وحسѧѧنھ وبھائѧѧھ ، فقѧѧد طلبѧѧھ      

المعنѧѧى واسѧѧتدعاه المقѧѧام ،لیѧѧتمكن الشѧѧاعر مѧѧن وصѧѧف محبوبتѧѧھ وجمعھѧѧا  فѧѧى        

 .الجمال بین حسن الشمس والقمر 

كمѧѧا جعѧѧل الشѧѧاعر قامѧѧة المحبوبѧѧة غصѧѧنا متمѧѧایلاً فشѧѧبھھا بالقضѧѧیب لاعتدالѧѧھ          

 .وتمایلھ وتثنیھ 

وبعد ھذا التوافق والانسجام والمؤخاة بین المعانى یأتى الشاعر برد العجѧز علѧى    

  بما فیھ مѧن تѧرابط الأسѧلوب وجمѧال الألفѧاظ وتأكیѧد للمعѧانى ،كمѧا أن                 )٢(الصدر

رد العجز على الصدر داخل فى التكریر النغمѧى المѧراد بѧھ تقویѧة الجѧرس الѧذى               

 .تھ فیكسب الكلام رونقاً وجمالاً یؤكد النغم بتردیده وإعاد

 

                                         
  .١٦٣ ص ٢ المثل السائر جـ )١(
 رد العجز على الصدر فى كلمتین ملحقتین بالمتجانسین بینھما جناس اشѧتقاق ھمѧا متѧأودا           )٢(

 .ویتأدو ھما من مادة لغویة واحدة الأولى فى أول المصراع الثانى والثانیة فى عجز البیت 
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 سَلْبُ النُّفُوسِ وَنارُ حَرْبٍ تُوقَدُ ةٌ مِنْ دُوِنھاـــــــــدَوِیَّـــةٌ بَــدَوِیَّــعَ

 )١(دُّدُــــــــــــوَذَوَابِلٌ وَتَوَعُّدٌ وَتَھ           لٌھاــــوَاِھٌل وَمَنـــوَاجِلٌ وَصَـــوَھَ

 بنѧѧى عѧѧدى ، أعرابیѧѧة تقѧѧیم فѧѧى البادیѧѧة ، وھѧѧى مѧѧن  أراد الشѧѧاعر أن محبوبتѧѧھ مѧѧن

د نیѧѧѧران ـѧѧѧـقومھѧѧѧا فѧѧѧى منعѧѧѧة ، قبѧѧѧل الوصѧѧѧول إلیھѧѧѧا تسѧѧѧلب أرواح طالبیھѧѧѧا وتوق  

الحروب ، وعطѧف البیѧت الثѧانى علѧى الأول ؛ لأنѧھ مѧن تمѧام معنѧاه ، أى حولھѧا           

 .الأحراس الشداد معھم النوق والخیال ، والسیوف والرماح وقوتھم وبطشھم 

محسѧѧن بѧѧدیعى لفظѧѧى ھѧѧو الجنѧѧاس اللاحѧѧق ، حیѧѧث     . عدویѧѧة بدویѧѧة  :وفѧѧى قولѧѧھ  

اختلفѧѧѧت اللفظتѧѧѧان المتجانسѧѧѧتان فѧѧѧى حѧѧѧرفین متباعѧѧѧدین فѧѧѧى المخѧѧѧرج ، ووقѧѧѧع        

الاختلاف أول الكلمتین فى العین والبѧاء ، العѧین مѧن أقصѧى الحلѧق ، والبѧاء مѧن            

 .الشفتین  

  .)٢( مكرراً ھذا وقد ولى أحد الفظتین المتجانسین الآخر فجاء مزدوجاً أو

ولا شك أن الجناس المزدوج أو المكرر فیھ خلابة وسѧحر وطرافѧة ، لأنѧھ یخیѧل      

إلینا أن اللفظ الثانى قد جاء وتكرر لنفس المعنѧى الأول ،ولكѧن سѧرعان مѧا نفاجѧأ        

بأنѧѧھ یحمѧѧѧل معنѧѧى جدیѧѧѧداً غیѧѧѧر معنѧѧى الأول، فیغیѧѧѧر تفكیرنѧѧا وتخالطنѧѧѧا البھجѧѧѧة     

 .والفرحة 

ره فى آداء المعنى ، وطلبѧھ المعنѧى واسѧتدعاه المقѧام فقѧد      والجناس ھنا كان لھ دو 

أراد الشاعر أن یبین أن محبوبتھ عدویة مѧن بنѧى عѧدى فھѧى لا یقѧدر علیھѧا أحѧد           

                                         
 النوق لیكون ألیق مع ذكر جمع ھوجل وھى الأرض الواسعة ، والھواجل أیضاً:  ھواجل )١(

 ص ١الѧѧدیوان جѧѧـ  . الخیѧѧول : الرمѧѧاح ، الصѧѧواھل  : السѧѧیوف ، الѧѧدوابل  : الخیѧѧل ، المناصѧѧل 
٣٣٠.  

 الجناس المكرر أو المردد أو المزدوج إذا ولى أحد المتجانسѧین الآخѧر سѧمى بѧذلك سѧواء           )٢(
 . ..........أكان الجناس تاماً أم ناقصاً أم مقلوباً أم لاحقاً الخ 
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لمنعھ قومھا ، وبدویة تسكن أعماق الصحراء حولھا الحراس بخیولھم ورماحھم      

 .وسیوفھم فمن رامھا فقد روحھ 

      ѧر       فقد أضافت لفظة بدویة معنى زائداً علѧا عبѧاس مѧر الجنѧة ، وخیѧة عدویѧى لفظ

بھ عن معنى لا یتم المعنى بدونھ ، فإن مناسبتھ الالفاظ تجدد میلا واصѧغاء إلیھѧا      

؛ لأن اللفظ إذا حمل على معنى ثم جاء والمѧراد بѧھ آخѧر كѧان للѧنفس تشѧوق إلیѧھ             
)١(. 

وقد أبان الإمام عبد القاھر عѧن وظیفѧة الجنѧاس حیѧث قѧرر أن الجنѧاس نѧوع مѧن               

ھام السامع بأن اللفظѧة الثانیѧة مѧن المتجانسѧین مѧا ھѧى إلا تكѧرار للأولѧى ، فѧإذا            إی

رجѧع وأدرك معناھѧا المغѧایر یكѧѧون قѧد حصѧل علѧى الفائѧѧدة مѧن غیѧر أن یتوقعھѧѧا         

 .،فتكون كالنغمة المفاجئة

سلب النفوس  كنایѧة عѧن صѧفة القتѧل ، وقѧد صѧورت الكنایѧة النفѧوس         : وفى قولھ  

 .بشيء مادى یسلب ویسرق 

دون : ھѧذا وقѧѧد جمѧѧع الشѧѧاعر فѧѧى البیѧѧت الثѧانى كѧѧل معنیѧѧین متناسѧѧبین حیѧѧث قѧѧال    

الوصول إلیھا النوق والخیول ، والسیوف والرمѧاح والقѧوة والѧبطش حیѧث وازن           

 حسѧنھا وبھاؤھѧا حیѧث جѧاء البیѧѧت     )٢(بѧین كلماتѧھ فجѧاءت مجزئѧة وكѧان للموازنѧة      

 فѧى غالبѧھ ، وھѧى فѧن     متزن الكلمات متعادل اللفظات فى التسجیع والتجزئѧة معѧاً    

 .صوتى حقق بھ الشاعر موسیقاه 

                                         
 ٣٠٣ ص ١ معتزل الأقران جـ  )١(
أن تأتى الجملة من الكلام أو البیت من الشعر متزن الكلمѧات متعѧادل اللفظѧات     :  الموازنة   )٢(

فѧѧى التسѧѧجیع والتجزئѧѧة معѧѧا فѧѧى الغالѧѧب ، والفѧѧرق بینھѧѧا وبѧѧین المماثلѧѧة التѧѧزام التسѧѧجیع فѧѧى           
 .. أنوار الربیع  ،٣٨٦انظر تحریر التحبیر ص . الموازنة وخلو المماثلة عنھ 
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 )١(وَمَشَى عَلَیْھا الدَّھْرُ وَھْوَ مُقَیَّدُ الى بَعْدنَاـــــیــَـا اللّـــھــوَدَّتَــأبْلَتْ مَ

 وَّدُــمَرِضَ الطَّبِیبُ لَھُ وَعِیدَ العُ ونِ بِمُمْرَضٍــأبْرَحْتَ یا مَرض الَجُف

المبالغة فى الإبادة أى وطئھا وطأ ثقیلاً :لیھا وھو مقید     المراد ب مشى الدھر ع    

كوطء المقید ؛ لأن المقید لا یقدر على خفة المشى  ، وزیادة فى ایضاح  المعنى         

 وبیانھ جىء بالتصویر

فقѧѧد شѧѧبھ الѧѧدھر بإنسѧѧان یمشѧѧى وفѧѧى كلتѧѧا رجلیѧѧھ قیѧѧد فѧѧلا یسѧѧتطیع خفѧѧة الحركѧѧة      

من لوازمھ وھو المشى ھذا علѧى  والمشى ، وحذف المشبھ بھ، ورمز إلیھ بشيء   

 .سبیل الاستعارة المكنیة 

 .وقد أخذ على المتنبى إفراطھ فى الاستعارة 

كان بعض أصحابنا یحار فى أبیات أبعد فیھا أبو الطیѧب فѧى     : " یقول الجرجانى   

 :وعد منھا قولھ ،وخرج عن حد الاستعمال والعادة ،تعارة لإسا

  الزمان إحداھاملء فؤاده  تجـمـعـت فى فؤاده ھمّم

فقد جعل للزمان فؤادا ، وقیل إن ھذه استعارة لم تجر على شبھ قریب ولا بعید ، 

وإنمѧѧا تحسѧѧن الإسѧѧتعارة وتصѧѧح علѧѧى وجѧѧھ مѧѧن المناسѧѧبة ، وطѧѧرف مѧѧن الشѧѧبھ       

 .)٢(والمقاربة 

وفى البیت الذى معنا جعل للدھر رجلین مقیدین، وذلك للمبالغѧة فѧى شѧدة الإبѧادة             

 .ولا إفراط فى ھذا ،المقید وثقل الوطء كوطء ،

 :فقد قال الكمیت 

 )١( لمعلى بطنـھ فعل الممتعك بالر  ولـمـا رأیـت الدھـر یقـلـب ظھره

                                         
أبلاھѧا بعѧد العھѧد وأنسѧاھا مودتھѧا إیانѧا ،       : من البلى ، مشѧى الѧدھر علѧى مودتھѧا         :  أبلیت   )١(

 .جھده واشتد علیھ : برح وأبرح 
 ٣٨٤ الوساطة بین المتنبى وخصومھ للقاضى الجرجانى ص )٢(
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فقѧѧد جعѧѧل الѧѧدھر شخصѧѧاً متكامѧѧل الأعضѧѧاء تѧѧام الجѧѧوارح، فكیѧѧف ینكرعلѧѧى أبѧѧى   

ولا ینكر علѧى ھѧذا الشѧاعر  أن    ، أو رجلین مقیدین ا الطیب أن جعل للدھر فؤاد     

 . شخصاً متكامل الأعضاء جعل الدھر

واشتد علیھ مѧا یلاقیѧھ مѧن جѧراء     ،برحت بھ الجفون الذوابل   : وأراد بالبیت الثانى  

 .حبھا حتى مرض طبیبھ وزواره حین ھالھم رحمة لھ ورثاء لحالھ

 فاللفظ المكرر لم یكѧرر  ثلاث مرات فى البیت ، "مرض  "وقد كرر الشاعر مادة     

وھѧذه حلیѧة مѧѧن حلѧى  صѧنعة المتنبѧى فѧѧى      وانمѧا فѧى صѧѧورة مشѧتقاتھ ،     ،كمѧا ھѧو  

وقѧѧد كѧѧان أبѧѧو  فھѧѧو ولѧѧوع بھѧѧذه الاشѧѧتقاقات المكѧѧررة یوشѧѧح بھѧѧا قصѧѧائده ،  لفظѧѧھ،

الطیب ممن یكثرون التكرار الترنمى ، ویحذقھ أشد الحذق ، وكان لشدة حرصھ         

علیѧھ ربمѧا تكلѧѧف لѧھ أحیانѧѧاً، فقѧد ولѧѧع بѧالترنم بتردیѧد الألفѧѧاظ إلѧى حѧѧد یوقعѧھ فѧѧى         

ضѧѧطراب، والتكѧѧرار مѧѧن ھѧѧذا النѧѧوع كثیѧѧر فѧѧى قصѧѧائد المتنبѧѧى، وقѧѧد   الھجنѧѧة والا

عبد االله الطیب أن ھذا الذى أخذ علѧى  / عیب علیھ وعد من سقطاتھ ،بینما یرى د 

الشاعر إنما كان ریاضة العبقریة وتعلیم الملكة ، وحمل الطبع على مسلك صѧار     

        ѧدفع ، وأحسѧذى لا یѧى الѧداع المتنبѧم    فیما بعد سراً من أسرار إبѧھ لѧت إنѧبنى إن قل

یبلغ مبلغھ فى ھذا المسلك أحد من المحدثین اللھم إلا المعرى فى بعض ما ذھѧب   

 .)٢(إلیھ على تكلف منھ فى ذلك، والبحترى أحیاناً ما عدوت وجھ الإنصاف 

شѧѧѧى ء مѧѧѧن الثقѧѧѧل والتكلѧѧѧف                        " عیѧѧѧد ،والعѧѧѧود   "  وقѧѧѧد كѧѧѧان فѧѧѧى الجنѧѧѧاس بѧѧѧین    

تقاق  ،  وقد أحسن الشاعر الخروج من الغزل إلى المدح و وھو من جناس  الاش

 .عرف المتنبى بحسن تخلصھ وشھد لھ النقاد بذلك 

 

                                                                                                
 المتمرغ ، دیوان الكمیت:  الممتعك )١(
  .٥١٩عبد االله الطیب ص / د.  المرشد إلى فھم أشعار العرب )٢(
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 :تعلیق على المقدمة

 

المقدمѧة رائعѧѧة تتصѧѧف بالوضѧوح والسѧѧھولة فѧѧى معانیھѧا ، والرشѧѧاقة والدقѧѧة فѧѧى     

 وقѧد أعѧاد  المتنبѧى  للمقدمѧة     ألفاظھا وأوزانھا ، تفѧرغ فیھѧا الشѧاعر للغѧزل الحلѧو      

 .الغزلیة عروبتھا وبداوتھا 

وجمع فیھا ضروباً مѧن البѧدیع والتحسѧین كالطبѧاق، والمقابلѧة ،ومراعѧاة النظیѧر،         

والتقسیم والمماثلة ، والموازنة، والتصریع، والجناس، ورد العجѧز علѧى الصѧدر     

 بѧѧل ھѧѧى مѧѧن ، كѧѧل ھѧѧذه الأدوات الإیقاعیѧѧة لیسѧѧت لتحسѧѧین اللفѧѧظ والمعنѧѧى فقѧѧط ، 

 .   صمیم المعنى ونسج الصورة  

  :وقال یمدح إنساناً ، وھى من قولھ فى صباه ، وھى من الكامل 

 اـــــــمـجَـؤَادٍ أْنـــى فُــلـامَ عَـمُ أقــھَ  اــــكُفَّى أرَانى وَیْكِ لَوْمَكِ ألوَم

 اــــــــــــامُ وَلا دَملحَما فَیُنْحِلَھُ السَّق  وَىـوَخیَالُ جسِمْ لم یُخَلِّ لھُ الھَ

 اــمــنــھَــھ جَـیـــنْتِ فــیا جَنَّتِى لَظَنَ  یبَھُـھِـتِ لــوَخُفُوقُ قلْبٍ لوْ رَأی

 بّ عَلْقَماــــلَّ حُــلاوَة كُـتْ حَـــرَكَــتَ  تْــــوَإِذا سِحِابِھُ صَدّ حبّ أَبْرقَ

 نى جسدى وَرَضَّ الأعظُماأكَلَ الضَّ  اــــیا وِجْھ داھیِةَ الَّتى لوْلاكِ م

 عدماـــتُ من كبدِى وَمِنْھا مُحَـأصْئب  ىِـاھا السُّلُوُّ فإنَّنــنَـانِ أغـإِنْ ك

 ار تُقِلُّ لَیْلاً مُظْلِماــنھــسُ الــــْـمـشَ  تٌـوَىْ فلاةٍ نابِـــغُصْنٌ على نَقَ

 مانــــَـْـغـى مَـــرْمِــنى لِغُـلَـتَجْعَـإِلاّ لِ  ھٍـدَادَ فى مُتَشابــلمْ تِجْمِعِ الأضْ

 

ھذه المقدمة تمثل ظاھرة فى مقدمات المتنبى الغزلیة ، وھى المبالغة الشدیدة فى 

، حیث ببدأ المقدمة بقولھ وعشقھ لھا ووجده بھاأوصافھ  لمحبوبتھ  ونظراتھا، 

 :للعاذلة 
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 اـــــــمـجَـؤَادٍ أْنـــفُى ــلـامَ عَـمُ أقــھَ  اــــكُفَّى أرَانى وَیْكِ لَوْمَكِ ألوَم

 اــــــــــــلحَما فَیُنْحِلَھُ السَّقامُ وَلا دَم  وَىـوَخیَالُ جسِمْ لم یُخَلِّ لھُ الھَ

 الھѧم المقѧیم علѧى    رانѧى  أ قد  ف، لان لومك أوجع،ذلىكفى  لومك عنى واتركى ع    

 ألومѧا   و ، لومѧك  ":  وبین قولھ  زجر ونھى ،:    وكفى     ، الفؤاد الراحل الذاھب  

جناس اشتقاق  ، حیث اتفѧق اللفظѧان فѧى أصѧل الحѧروف وأصѧل المعنѧى فھمѧا                 " 

 الا اأننى أرى  الشاعر  تصنع وتكلف  ، مشتقان من مادة لغویة واحدة وھى لوم      

 وانسѧجام    وعѧدم تѧلاؤم   قѧلا ث ولھѧذا نحѧس فیѧھ    واجتلبѧھ اجتلابѧا ،   فى ھذا الجناس 

حسن الجناس ما جاء عفѧو الخѧاطر    أوقد ذكر الامام عبد القاھر أن      ، حروفھ   بین

وأنجمѧѧا  أقѧѧام ،"طѧѧابق الشѧѧاعر بѧѧین  وقѧѧد  ھѧѧذا  ،تصѧѧنع   تعمѧѧد أووالبدیھѧѧة دون 

والطباق أرانا الاقامة والѧذھاب معѧا ،فجمѧع المعѧانى المتضѧادة فѧى ربقѧة واحѧدة          "

كما أن للطباق قدرة معنویѧة یقѧدر بھѧا علѧى ایجѧاز       ،لضد   ا،والضد یظھر حسنھ  

 الا أن الشѧѧاعر لѧѧم یحسѧѧن اسѧѧتھلال قصѧѧیدتھ   .  كلمѧѧات قلیلѧѧة ىة فѧѧالمعѧѧانى الكثیѧѧر 

ثѧم یشѧبھ    ، وعیب علیھ ھذا المطلع، وسموه ابتѧداءات المصѧائب وفѧراق الحبایѧب         

الشاعرجسمھ فى النحول بالخیال حیث لم یبق الھوى فى جسمھ على لحم ولا دم       

الѧى  وھѧذه مبالغѧة مفرطѧة خرجѧت      بل ینھض جسمھ عاى الھѧواء ،        ، یھبھ للسقام 

، فالوصѧѧف المѧѧدعى غیѧѧر ممكѧѧن عقѧѧلا ولاعѧѧادة  فھѧѧو غلѧѧو فѧѧى     حیѧѧز المسѧѧتحیل

و ھكذا قضى علیھ الھѧوى   ، ولم یقترن بھ ما یقربھ من الصحة والامكان  ،المعنى  

، خیال " وبین قولھ .بینھما تناسب اللحم والدم  لفظتى  فلم یبق منھ الا الخیال ، و      

ولѧم  ، فى الحروف واختلفѧا فѧالمعنى   فظانلحیث تشابھ ال.تجانس مشابھة" ویخل    

 . مادة خیل والثانیة مادة خلامن الأولى   یجمعھما أصل لغوى واحد 
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 )١(. اــمــنــھَــھ جَـیـــ فتِنْــنَظَى لَتِنَّیا جَ ھُیبَـھِـ لتِــأی رَ لوْبٍ قلْوقُفُخُوَ

  ومѧا ،إن اضطرب قلبѧى :  الشاعر محبوبتھ فیبالغ فى وصف وجده قائلاً         یخاطب

 شѧتعال لاا من شدة ا لظننت فیھ جھنم ھفیھ من حرارة الوجد والشوق لورأیت لھیب      

 ،تراقحالاو

الѧѧى حیѧѧز المسѧѧتحیل  وعѧѧدم  والمبالغѧѧة ھنѧѧا مبالغѧѧة غلѧѧو ؛ لأنѧѧھ خѧѧروج بالوصѧѧف  

  أیضѧѧاً قولѧѧھ  وفѧѧى الكѧѧلام ، " لѧѧو  " د لكѧѧن قربѧѧھ مѧѧن الصѧѧحة وجѧѧو    ، )٢(الامكѧѧان

 .خلاف الیقین والظن ، لا حقیقیة شك  أنھ  أفاد"ظننت "

ضرباً من المحاسن ، حیث طѧابق بѧین   " یا جنتى  "  فى قولھ    )*(میمتالتوقد أحدث   

والطبѧѧاق جمѧѧع اللفظѧѧین المتضѧѧادین فѧѧى ربقѧѧة واحѧѧدة فѧѧأعطى     " الجنѧѧة والنѧѧار  " 

وھѧذا الجمѧع أحѧدث     ،عѧادة  الأسلوب قوة وحیویة بجمعھ بین أمѧرین لا یجتمعѧان      

ا بѧѧین المتنѧѧافرین ، وھѧѧذا مكمѧѧن الإبѧѧداع فѧѧى  تلافѧѧاً بѧѧین المختلفѧѧین ، وحقѧѧق عناقѧѧائ

 المعنى واسѧتدعاه  ھ، والطباق ھنا لم یكن لأجل التحسین ، وإنما طلب  العربیةاللغة  

، وقصدھا دون غیرھѧا  لإقامة الوزن " یا جنتى " المقام ، فقد جاء الشاعر بقولھ  

غیرھѧا ،  مما یسد مسدھا لیحقق المطابقة بینھا وبین قافیة البیت التѧى لѧم تحصѧل ب         

                                         
 . اضطراب القلب :  الخفوق والخفقان )١(
اشترط البلاغیون لقبول مبالغة الغلو أن تتضѧمن مѧا یقربھѧا مѧن الصѧحة والامكѧان  كلفѧظ              ) ٢(

وھѧѧذه . لѧѧو أو كѧѧاد  ونحوھمѧѧا، أوتتضѧѧمن تخیѧѧیلا حسѧѧنا ، أو تخѧѧرج مخѧѧرج الخلاعѧѧة والھѧѧزل     
 .لةالمبالغة تضمنت لو ولھذا  فھى مقبو

ھذا الذى سماه الحاتمى التتیم سماه بن المعتز قبلھ اعتراض كلامھ فى كلام لم یتم معناه ) *(
ثم یعود المتكلم فیتمھ ، وشرح حده بأنھ الكلمة التى إذا طرحت من الكلام نقص حسن معناه 

ضرب فى المعانى وضرب فى : أو مبالغتھ مع أن لفظھ یوھم بأنھ تام وجعلھ على ضربین 
اظ ، الضرب الذى فى الألفاظ یؤتى بھ لتتیم الوزن بحیث لو طرحت الكلمة استقل معنى الألف

كلمة لا یفید مجیئھا إلا إقامة الوزن فقط ، وأخرى تفید : البیت بدونھا ، وھو على ضربین 
. مع إقامة الوزن ضرباً من المحاسن ، وھذا البیت من نعوت الألفاظ من الضرب الثانى 

  .١٢٨بیر ص انظر تحریر التج
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لأقام الوزن لكن فاتھ ھذا الضѧرب مѧن المحاسѧن بحѧدوث       یا منیتى   :  قال   فلو أنھ 

 .المطابقة فى البیت 

 )١( ماقَلْ عَبّــــ حُلَّــة كُلاوَـ حَتْـــكَرَــتَ    تْــــرقَبْ أَبّ حِدّ صَھُابِحِذا سِإِوَ

 حѧلاوة  زالѧت . إذا ظھرت مخایѧل الصѧدود ولاحѧت لوائحѧھ علѧى الحبیѧب          : یقول  

 .الحب واستحالت إلى مرارة 

 البرق ، واستعار السѧحاب  اود من الحبیب بالسحابة الذى یسبقھ    دشبھ مخایل الص  

 . لھا اللصدود على سبیل الاستعارة التصریحیة ، وذكر البرق ترشیح

وھو جناس غیѧر تѧام حیѧث تماثѧل     " حِب ، حُب " وقد حسن المجئ بالجناس بین     

  ѧѧروف ، وتغѧѧى الحѧѧان فѧѧات اللفظѧѧى الحركѧѧرف   ،ایرا فѧѧاء حѧѧث جѧѧى  حیѧѧاء  فѧѧالح 

والجنѧاس  ، بالضѧم فھѧو جنѧاس محѧرف     ا بالكسر وفى الثانیة محرك   االأولى محرك 

مѧѧن الموسѧѧیقى الممتزجѧѧة بموسѧѧیقى السѧѧجع المنتظمѧѧة مѧѧع       أضѧѧاف للكѧѧلام نوعѧѧا  

ولا شѧك أن التجѧاوب الموسѧیقى الصѧادر مѧن تماثѧل الكلمѧات تمѧاثلاً          ،السیاق كلѧھ  

 والمجѧѧانس یقصѧѧد  ،أوتѧѧار القلѧѧوب  لѧѧھ  تطѧѧرب لѧѧھ الأذن وتھتѧѧز  كѧѧاملاً او ناقصѧѧاً 

 وخѧѧداع الأفكѧѧار حیѧѧث یѧѧوھم أنѧѧھ یعѧѧرض علѧѧى السѧѧامع معنѧѧى   ، الأذھѧѧانباخѧѧتلا

 فإذا ھو یѧروع  ،مكرراً أو لفظاً مردداً لا یجنى منھ السامع غیر التطویل والسآمة     

 مع فتأخѧѧذ السѧѧا ،حدث یغѧѧایر مѧѧا سѧѧبقھ كѧѧل المغѧѧایرة    سѧѧتویعجѧѧب ویѧѧأتى بمعنѧѧى م  

أن الجنѧѧاس  یلفѧѧت انتبѧѧاه السѧѧامع     كمѧѧا )٢(الدھشѧѧة لتلѧѧك المفاجѧѧأة غیѧѧر المتوقعѧѧة    

والتشابھ الشكلى إنعكاساً لطبیعѧة  ،للعلاقة بین المتجانسین ، فالعلاقة بینھما وثیقة      

 .العلاقة بین اللفظین ، وھكذا یعمق المعنى ویفسره 
                                         

شѧجر مѧر یقѧال ھѧو شѧجر      : العلقѧم  . أظھѧرت برقھѧا   : المحبوب ، أبرقت السحابة     :  الحب   )١(
عبد الرحمن البرقѧوقى  جѧـ   / أنظر شرح دیوان المتنبى د. الحنظل ، ویقال لكل شيء مر علقم  

  .٣٩٩ ص ١ ، معترك الأقران جـ ١٤٤ ص ٣
  .١٦٧ البدیع فى ضوء أسالیب القرآن ص )٢(
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مع یتشѧوق نحѧوه و،   وقد اكتسب الكѧلام بالجنѧاس حسѧنا وبھѧاء ، حیѧث جعѧل السѧا           

ء والمراد بھ آخر كان للѧنفس  اویصغى إلیھ ؛ لأن اللفظ إذا حمل على معنى ثم ج      

 .تشوق إلیھ 

مѧѧرارة فѧѧى علقمѧѧا زاد مѧѧن عمѧѧق الصѧѧورة   والحѧѧلاوة ، ال :  كمѧѧا أن الطبѧѧاق بѧѧین 

حقیقѧة   عѧن   وكشѧف  ،حیث جمع بین معنیین متضادین ،وجسدھا فى شكل متمیز     

 تتمیѧѧز الأشѧѧیاء وتتحقѧѧق ، وقѧѧد وظѧѧف الطبѧѧاق فѧѧى    فبالضѧѧد،كѧѧل منھمѧѧا بوضѧѧوح  

 الحبیѧب اسѧتحالت كѧل حѧلاوة      صѧد السیاق لكشف حقیقة وتوضیحھا وھѧى أنѧھ إذا   

 .مرارة ، والھوة بعیدة بین النقیضین 

وھكذا یكون الطبѧاق لونѧا بѧدیعیاً بѧالغ الأھمیѧة ، وأداة فنیѧة عظیمѧة الثѧراء ، فھѧو                

 . من الألوان البدیعیة هنسیج وحد

 )١(  ما الأعظُضَّرَنى جسدى وَ الضَّلَأكَ   اـــ ملاكِوْلتى  الَّھ داھیِةَجْیا وِ

ولكنھѧا كنایѧة كنѧى بھѧا عѧن      ،ا ، وقیѧل لѧیس باسѧم     بھѧ قیل إن داھیة اسѧم التѧى شѧببا     

اسمھا على سبیل التضجر لعظیم ما حل بھ من بلائھا ، فلم تكن إلا داھیة علیھ ،      

 .محبوبة وعلى ذلك فھى كنایة عن موصوف ھى ال

 ما تسلط الھزال على جسدى ، وما دق عظمѧى ولا  كلولا: یقول لوجھ المحبوبة    

وھذه كنایѧة عѧن   ،أنحلنى الھوى ، والمراد ضعفت حتى كأنى قد كسرت عظامى         

 .ضعفھ وھزالھ وعذابھ فى الحب 

وقѧد خѧرج   ،والنداء ھنا شخصى یمس ذات المنادى ، ولا یجد مفراً من الیوح بѧھ     

 فجѧاء النѧداء فیѧھ    ، لاقبال على المنادى إلѧى معنѧى یملیѧھ السѧیاق      عن معنى طلب ا   

                                         
الكسѧر  : الѧرض  . اھیة كنایة عن اسم الحبیبѧة نزلھѧا منزلѧة العلѧم ، فمنعھѧا مѧن الصѧرف            د )١(

 .والدق   
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الحب وفیھ الشكایة ، فیھ الشوق وفیھ اللوعة ، ھو نداء حب واستغاثة واعتѧراف       

 .بالذنب

إن وجھھا كان رسول الحب بینھا ھو المتعة وھو العذاب ولھѧذا وجѧھ النѧداء إلیѧھ          

 .ة السببیة ت علاقيلعق ، و إسناد فعل الأكل إلى الضنى وھو السقم مجازً

 إنمѧѧا ھѧѧو سѧѧبب فѧѧى الضѧѧعف والھѧѧزال ، والمجѧѧاز العقلѧѧى أفѧѧاد   ، ولسѧѧقم لا یأكѧѧلفا

 .المبالغة فى المعنى وتأكیده وحسن التخییل 

 )١( عدماـــھا مُنْمِى وَ من كبدِتُحَـبئأصْ      ىِـن فإنَّوُّلُاھا السُّــنَـ أغانِـ كنْإِ

 تحتѧѧاج إلѧى وصѧلى ، فأنѧا معѧدم فقیѧر محتѧѧاج      أى إن كѧان السѧلو أغناھѧا عنѧى فѧلا     

 .إلیھا قد عدمتھا وعدمت كبدى ؛ وذلك لأنھا قد سلبت كبده 

 وزادت من جمال المعنѧى فأرتنѧا شخصѧین متقѧابلین        ،والمقابلة واضحة فى البیت   

 ضѧمیر وو ىأغنѧ  و كѧان : ھѧى   وحققت التوازن بینھما ، وھى مقابلة  ثلاثة بثلاثѧة  

  بح ، أصѧ  تقابѧل  كѧان  ،معѧدماً  و ضمیر المخاطѧب و أصبح :  تقابل،  " ھى" الغیبة

وقѧد وظفѧѧت المقابلѧѧة فѧى السѧѧیاق لقصѧѧد   ، عѧѧدم القابѧѧل ی ىغنѧ الو ،  تقابѧѧل  أنѧѧا وھѧى 

ھذا التأثیر یعتمد ،والتأثیر على المتلقى لاقناعھ بالانحیاز إلى طرف ضد نقیضھ         

 "المعدم"الفقر وقیضین فى الغنى ، على بعد ما بین الن

 )٢(  مالِظْ مُلاًیْ لَلُّقِار تُــنھــ السُــــْـمـشَ      تٌـ نابِ فلاةٍىْوَـــقَى نَ علنٌصْغُ

      مانـــــــــَـْـغـى مَـــمِرْغُنى لِلَعَجْتَ لِلاّإِ       ھٍـشابتَ فى مُادَدَــ الأضْعِمِجْ تِلمْ   

لاعتѧدال ،  یأتى الشاعر بھѧذه التشѧبیھات البلیغѧة حیѧث یشѧبھ قامتھѧا بالغصѧن فѧى ا         

كمѧا شѧبھ وجھھѧا    ،صن نابت علѧى كثیبѧى رمѧل    غ ھذا ال، و ورد فیھا بكثیب الرمل   

                                         
 .نسى ذكره وذهل عنه : سلاه وسلا عنه سلوا : السلو ) ١(
وهو الكثيب من الرمل ، وسمى الكثيب من الرمـل نقـا ، لأن              " نقا  " تثنية  : نقوى  ) ٢(

 .ل تحم: المطر إذا أصابه نقاه وغسله ، تقل 
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 ، وھѧѧذه المظلѧѧمفѧѧى جمالѧѧھ واشѧѧراقھ بشѧѧمس النھѧѧار ، وشѧѧعرھا فѧѧى سѧѧوداه باللیѧѧل  

ابت على كثیب من الرمѧل كمѧا جعلھѧا     نطریقة فریدة فى التشبیھ قد جعلھا غصن      

  التشѧѧبیھ الضѧѧمنى  یسѧѧتخدمكمѧѧا ،شمسѧѧا حیѧѧث یكثѧѧر المتنبѧѧى مѧѧن التشѧѧبیھ البلیѧѧغ      

لإكثارة من الحكم والأمثال فى شعره ونلاحظ أن المبالغة قد سیطرت على كثیѧر     

 .یة  التشبیھهمن صور

 ، وذلѧك لیحقѧق   ا شمس النھار والشمس لا تكѧون إلا نھѧار    :وزاد لفظة النھار فقال   

 .بھا المطابقة بین النھار واللیل طباقاً ظاھراً

فلیسѧѧت الشѧѧمس ضѧѧد الظѧѧلام ،  ، بѧѧین الشѧѧمس والظѧѧلام كمѧѧا حسѧѧن الطبѧѧاق الخفѧѧى

ولكن نورھا التى تشعھ ضد الظلام ، فالعلاقة لزومیة الشمس لازمة للنور الѧذى        

 .ھو ضد الظلام 

وبیاض وجھھا ،ردفیھا وثقل ،ن ھذه الأضداد المذكورة من دقة قامتھا  ا: ثم یقول 

المحبوبة المتماثلѧة  وسواد شعرھا ما اجتمعت ھذه الأوصاف المتضادة فى ھذه      ،

 ،أى غنیمѧѧة لغرامѧѧى   مغنمѧѧا الحسѧѧن المتناسѧѧبة الأعضѧѧاء إلا لتجعلنѧѧى ا لغرمѧѧى  

 .لتستعبدنى وترتھن قلبى لما لزمنى من عشقھا وھواھا 

 . طباق خفىغرمى ومغنما : وبین قولھ 

  :وقد أحسن الشاعر الخروج من الغزل الى المدح حیث قال

.            )١(       بھѧѧرت فѧѧأنطق واصѧѧفیھ وأفحمѧѧا      كصѧѧفات أوحѧѧدنا أبѧѧى الفضѧѧل الѧѧذى    

حیѧث شѧبھ ھѧذه الأضѧѧداد بصѧفات الممѧدوح فѧى كونѧѧھ مѧرا علѧى الأعѧداء و حلѧѧوا          

للأولیاء طلقا عند الندى، جھمѧا عنѧد اللقѧاء ، ھѧذا  وقѧد شѧھد لأبѧى الطیѧب بحسѧن           

 .تخلصھ

 
                                         

     ٣٠ ص٤ دیوان المتنبى بشرح العكبرى ، ج)١(
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 تعلیق على المقدمة

 ، فھѧو یصѧف جسѧمھ بѧالنحول لشѧدة الوجѧد        نلاحظ فى المقدمѧة المبالغѧة المفرطѧة       

وفرط الصبابة ، ویبالغ فى الوصف ، فیصف جسمھ بأنھ خیال لا یقوم على لحم     

ولا دم ، بل ینھض على الھѧواء، فقѧد أكلѧھ الضѧنى أكѧلاً فلѧم یبѧق منѧھ شѧیئاً ، ولѧم            

یكتف بھذا بل كسر عظامھ كسراً ،ولا یصف حرقتھ وصفاً عادیاً ؛ بل یبالغ فیھا    

 . فإذا ألسنة النار مستعرة بین جوانحھ كأنھا والعیاذ باالله نار جھنم أیضاً

فقد شعب فى المعنى وأفѧرط فѧى المبالغѧة إفراطѧاً حتѧى خѧرج إلѧى الإحالѧة ، وقѧد             

تنѧѧاول الشѧѧعراء السѧѧابقین ھѧѧذه المعѧѧانى ،وأحسѧѧنوا تناولھѧѧا ولѧѧم یشѧѧعبوا فیھѧѧا ھѧѧذا      

 .التشعیب

 ة ــــالموازن

ب الموازنة بين الوسائل التى ترمى الى غرض لقد فطر الناس على ح     

واحد ، والموازنة بين الأنواع التى ترجع الى أصل واحد،وقد ظهرت هذه 

الفطرة واضحة جلية حين ظهر الشعر وتبارى فى قرضه الشعراء، وظهرت 

الموازنة  مبكرا فى تاريخ الأدب العربى،وظلت تسايره على مر العصور 

لفن نشبيطا بين شعراء  العصر العباسى أمثال أبى الى اليوم، وقد بدأ هذا ا

العتاهية ،وأبى نواس،وأبى تمام، والبحترى ،والمتنبى ،واتفق الدارسون على 

أن الشعر العربى بلغ ذروة نضجه فى العصر العباسى، وأن أبا تمام 
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والبحترى والمتنبى هم فرسانه الثلاثة الذين أبدعوا فى مجالهم أيما ابداع 

  .)١(لأدباء والنقاد على شاعريتهم وسيظلون مختلفين،واختلف ا

وقد قمت بهذه الموازنة بين شاعرين من أبرز شعراء العصر العباسـى                 

عاشا معا فى عصر الرقى والحضارة، أولهما يسبق الثانى بحوالى قرن مـن             

الزمان، هما البحترى و المتنبى ،وقد اتفقا فى بعض الأمور واختلفا فى أمور             

هما بدوى صاحب لغة عربية أصيلة، وكلاهمـا صـاحب صـنعة ،             كلا٠: 

وكلاهما تأثر بأبى تمام، وكلاهما معتزا بنفسه مفتخرا بشعره الا أن البحترى            

يرد الفضل لصاحبه ، ويعترف بأستاذية أبى تمام له،و يدين لـه بالفضـل ،               

قـادر  بينما المتنبى  يحفظ  ديوان البحترى وينكر معرفته  يقول الشيخ عبد ال             

كان المتنبى  يحفظ ديوان الطائيين ويجحدهما فلما قتـل توزعـت          "البغدادى  

ــدرس        ــن ي ــض م ــى بع ــرى ال ــوان البحت ــع دي ــاتره فوق  دف

٢( "على(.  

كل هذه المقدمات وما فيها من مظاهر تجديد وتعقيد يتفق المتنبى فى     

ه فى بعضها مع البحترى ويختلف فى  سائرها عنه ،اذ يتفق معه فيما أشاع

                                         
  ٣٨٠أحمد الشایب ص / زكى مبارك ، أصول النقد ، د/  أبحاث فى أصول النقد ، د)١(
 ٣٥٠خزانة الأدب  ص    )٢(
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بعض مقدماته الغزلية من الرقة والوضوح والسهولة فى معانيها والرشاقة 

، واتفقا فى الاكثار من الطباق  فقد ولعا بالطباق والدقة فى ألفاظها وأوزانها 

 كلاهما  برع فى حسن تقسيم أبياته ،  وهاما به ، كما اتفقا فى حسن التقسيم

تتان بترديد الألفاظ واعادة النغم  ،  اتفقا أيضا فى الاكثار من التكرار  والاف

 :ويختلف عنه فى أمور منها 

ألفاظ البحترى منتخبة بعناية ومهارة يسيرة سهلة : ـ  الألفاظ والتراكيب ١ 

بعيدة عن التوعر و الاغراب ، جمعت السهولة و العذوبة و الجزالة 

 الهادئة والفصاحة، متسمة بالألفة والقرب من القلوب ، توخى فيها  الحروف 

ذات النبرات المو سيقية كحروف اللين ، كما أكثر من الحروف التى 

يصاحبها فى النطق غنة وتساعد على ترقيق الصوت كالحروف الذولقية  

 )        كالراء واللام والنون (

و تراكيبه بريئة من التنافر ، بعيدة عن التعقيد فلا تقديم ولا تأخير ولا      

ن العناية مثل ما فى ألفاظه ، وهى تترقرق فى اطراد اضطراب ،فى جمله م

وانسجام آخذ بعضها برقاب بعض لا يعرقلها منطق مشتبك ولا تفكيرعميق، 

 :مقسمة أقساما صغيرة كأ نها أنغام كقوله 
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 وأمسى مولى وأصبح عبدآد بت غضبان        اغتدى راضيا و ق

نها أجمل وقع وأعمق كما يملك سرآ فريد فى استخدام الأفعال يؤلف م    

ايحاء ، وقوافيه مؤتلفة مع مايدل عليه سائر البيت ،فتأتى متمكنة فى مكانها 

مطمئنة فى موضعها غير قلقة ولا نافرة، متعلق معناها بمعنى البيت كله 

بحيث لو طرحت من البيت  اختل معناه واضطرب مفهومه، فأكثر من 

 . الروى المتحرك الممدود القوافى المطلقة بحرف علة وهى القوافى ذات 

فكان قويا فى شعره تتجلى القوة فى متانة  الجمل وصلابة :  أما  المتنبى

  . الألفاظ  ،وتوخى الحروف الضخمة التى تقرع الأذن ، وتلفت الانتباه  

ـ كما تعمد الاغراب أحيانا فى الألفاظ اللغوية والتراكيب المعقدة ، فأكثر     

لتأخير وأبنية الأفعال الشاذة ،وذلك لاظهار  مهارته من الحذف والتقديم وا

وتفوقه فى اللغة وأساليبها وتمكنه منها،مما أدى الى صعوبة فهم شعره ،فلا 

وأيضا اعتمد القوة فى تراكيبه فجاءت موجزة غاية .يفهمه الا الخواص

الايجاز حيث ضمن المعانى الكثيرة فى الألفاظ القليلة فاضطربت الألفاظ 

 . همهاوصعب ف
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ـ كان فى نفسية المتنبى شذوذ وتطرف ظهر أثرهما  فى شعره حيث بلغ 

 .فى الغموض درجة لم يبلغها غيره من الشعراء

حيث كان  ، عن البحترى ـاختلف المتنبى فى مبالغاته وتعقيداته الشديدة ٢

البحترى لا يميل الى التهويل والمبالغات ،بل يعمد الى الحقائق والوقائع 

يها من ألوان فنه ما يجعلها أقوى تأثيرا فى النفوس من الاسراف فيضفى عل

 . فى المبالغات

بينما عمد المتنبى الى المبالغة وأكثر منها فى شعره كثرة ملحوظة، فلم تقف 

عند حد تسربت من المدح الى الغزل ،وكأنها لون جديد أراد أن يوشى به 

ير والتصوير، وربما كان قصائده ،ومبالغاته تستغرق مجهودا شاقا فى التفك

هذا راجعا الى طبيعة الشاعر نفسه، أو أنه تقليد من الشاعر لغيره من 

الشعراء، فقد شاعت المبالغة فى ذلك العصر ، غير أنه لم  يبلغ شاعر فى 

ذلك ما بلغه المتنبى، ومع هذا يمكن القول أن الشاعر كان يساير  العصر، 

 .        ومن الخطأ أن يخرج على ذوق معاصريه

ـكان البحترى يشاكل بين  الأصوات ومعانيها مشاكلة دقيقة، وقد أحدث ٣  

فى الموسيقى مرونة غريبة بملاءمته الدقيقة بين الكلمات والحركات 
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ره نظمت فى نسق بديع  ، فكان له قدرة على جعل شع والسكنات ملاءمة

ماته حيث بينما  كان المتنبى يعقد نبرات شعره ونغ، ينبض بالموسيقى 

احتبست الموسيقى فى كم من التعقيدات فى النغمات الداخلية ، وذلك لاعتماده 

 .على الشواذ النحوية   فأحدث  بها خلل  فى موسيقى الشعر وايقاعه 

ـ كان أبو عبادة البحترى من أكثر المتأخرين طريقة فى التكرار الترنمى ٤

 فبرع فى  استخدام ،تهحيث حرص على تأكيد النغم والتلذذ بترديده واعاد

الألوان  البديعية التى به ضروب التكرار مبنية على  ترديد الكلمات فى 

 كرد العجز على الصدر وما اليه ،واتخذها أداة ،صدور الأبيات وأعجازها

 كما كان أبو الطيب المتنبى ممن يكثرون ،صالحة يقوى بها جرس الألفاظ 

ى الهجنة ــلف له أحيانا فيوقعه فالتكرار الترنمى، ولشدة حرصه عليه يتك

 : كقوله 

  مرض الطبيب له وعيد العودرحت يا مرض الجفون بممرض   أب

فقد ولع بالترنم بترداد الألفاظ الى  حد الوقوع فى الاضطراب ،وتكريره من 

 . هذا النوع كثيرا وعد من سقطاته
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ان ـ كان البحترى على مذهب المحافظين على الأصول الموروثة حيث ك٥

بدويا فى نشأته، فلم يستخدم الثقافة والفلسفة فى شعره ويحترفهما فى صناعته 

كما هو الشأن عند المتنبى ، ولم يمزج بين شعره والفلسفة ،بل تجنب كل ما 

 : يعقد شعره ويقلل رقته وسهولته فتبرأ من المنطق والفلسفة بقوله 

 صدقه كذبهفى الشعر يكفى عن       كلـفـتمونا حدود مـنـطـقـم 

ولكن مع هذا استطاع البحترى أن يجدد  فى شعره ،حيث جدد فى معانيه 

وأكثر من البديع دون كلفة ،كما سعى لوضع كلمات ذات نبرات موسيقية 

خفيفة تتلاءم مع الغناء وتضفى على الشعر مسحة جمالية،وبهذا استطاع أن 

لشعر طول يساير عصره، وما كان لشاعر كبير كالبحترى  تقلد زعامة ا

 حياته أن ينسلخ عن طبيعة عصره

، فكان من .بينما نرى المتنبى أغنى شعره بالآراء الفلسفية و الحكم المنطقية

 عن وجدان فقط ، اأصحاب المذهب الجديد الذى يرى أن الشعر  ليس تعبير

بل هو قبل كل شىء تعبير عن عقل وفكر دقيق وفلسفة  ،هذا التعبير لابد أن 

أنيق وزخرف بديع ، فالمتنبى من المجددين أصحاب  يخرج فى شكل 

 . المعانى والفلسفة والبديع
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   ـ ذهب القاضى الجرجانى الى تقديم البحترى فى مطالعه على المتنبى  ،٦

فى حين قدم المتنبى عليه فى الانتقال من غرض الى غرض، وشهد للمتنبى 

(بتفوق ظاهر
١

الفهما ابن رشبق واتفق معه الآمدى على هذا ، فى حين خ، )

(والخاتمة فيرى أنه يحسن الخروج
٢

، والناظر فى ديوان البحترى يجد أنه  )

وخواتيم قصائده لم يكن كذلك فى انتقالاته  بقدر ما كان موفقا فى بدايات

عامة، ولايحسن التخلص من الغزل الى المدح خاصة، ومن خلال هذه 

دون تهيئة  خروجه مفاجىء الدراسة نجد أنه ليس له خروج تلقائى ملائم انما

  ، وبعد كانت هذه موازنة بسيطة بين الشاعرين قصدت بها بيان أو تمهيد

 . الالتقاء والاختلاف بينهما  نقاط 

 

 

 

 

 

                                         
 ٤٤ الوساطة بین المتنبى وخصومھ ص )١(
 ٣٨٧ ص١انظر العمدة ج )٢(
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 الخاتمة
تصنع البحترى فى شعره وامتازت صنعتھ  بالسھولة والرقة ،وخلوھا من 

وى والفطرة الألفاظ الوعرة الوحشیة المستكرھة، كما اتسمت  بالطبع الق

الجیاشة التى تحرص على المعنى وتوفرلھ ما یكسبھ من القوة والابانة و 

 .الوضوح ،وتجلب لھ من الألفاظ ما یلائمھ ویتفق معھ 

فاستخدم البدیع من غیر كلفة دون أن یعقده ،ورجع  بھ الى عھد الفطرة  -١

السلیمة ،وولع وھام بالطباق حتى عرف بھ لاضفائھ الخلابة على 

ظ العادیة ،كماأن الطباق من الأمور الفطریة المركوزة فى الطباع الألفا

،فطباقھ فطریا سھلا قریب التناول یذوب سلاسة ویفیض عذوبة ، وقد أ 

كثر البحترى من مزج الأصباغ البدیعیة فكثیرا ما یأتى بالطباق 

المرشح ،فیوجد بجانب الطباق صورة أخرى من صور البدیع فیتقوى 

الكلام حلاوة وجمالا، كما یزداد المعنى ایضاحا وبیانا الطباق، ویكتسى 

،وقد جاء بالطباق مع العكس والتبدیل ، ومع التكمیل أو  التتمیم ، 

وأیضا مع التقسیم، كما اعتنى بالجناس وأكثر من  جناس الاشتقاق 

والمتشابھ، وجناسھ لیس بالمتكلف ولا المرذول ، وانما وقع فى كلامھ 

مد ،  وقد وقف الباحثون طویلا عند حسن استخدام عفو الخاطر دون تع

البحترى لألوان البدیع، ورددوا القول عن عنایتھ بالمطابقة والتجنیس، 

وھذا یوحى بأنھ لا یحفل بالفنون البدیعیة الأخرى، على حین یتبین لنا 

من خلال  ھذه الدراسة أن شعره یزخر بشتى الألوان البدیعیة التى یقف 

اعاة النظیر ،وردالأعجاز على الصدور، والجمع مر:فى مقدمتھا 

والتفریق، و حسن التقسیم ،والمماثلة بالاضافة لاستخدامھ للتكریر و 
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الارصاد ،والتطریز، والاعتراض ،والتفویف والعكس والتبدیل 

وغیرھا ، اذن القول بأن البحترى مقتصد فى استخدام البدیع یحتاج الى 

ستخدام البدیع، لكنھ یملك القدرة على نظر ،ذلك أنھ یسرف أحیانا فى ا

اخفاء ذلك بفضل حسن سبكھ للألفاظ، وجودة صیاغتھ، وجمال موسیقاه 

،فلم ینزع البحترى الى الثقافة التى تطمس روعة الشعر وتذھب 

 .بجمالھ، فسلم البدیع لدیھ من الھجنة والتنقیص 

عة واستطاع البحترى أن یحقق لتراكیبھ التماسك حیث استخدم مجمو -٢

الطباق ،والمقابلة ،ومراعاة النظیر، : التناظر والتضاد عن طریق

حیث یتولد منھا الترابط و الانسجام المعنوى من وقوع . والتقسیم 

اللفظة بجوار أختھا ،وفى حالة التضاد یتولد التماسك من استدعاء 

كما حقق الموسیقى من خلال ألوان من الجناس ، والسجع . الضد ضده 

 ،ورد العجز على الصدر، وأبرز ما یمیزھا ھو الجرس ، والتصریع

 .الصوتى والتناغم الحاصل بین الألفاظ الموظفة فى كل لون منھا

أغنى البحترى مقدماتھ الغزلیة بالتلوینات الصوتیة من جمل مترادفة، و جمل -٣

 .متوازنة ، وألوان تشیع تردیداأو تنغیما موسیقیا لا یخفى

 نوعا من الجدة والابتكار على معانیھ ستطاع البحترى أن یضفىا -٣

باستخدام التشبیھات غیر المباشرة فتجنب استخدام أدوات التشبیھ 

وأكثرمن التشبیھات المؤكدة التى یستخدم فیھا الفعل والوصف 

 .یعطیك القضیب قوامھا  ،  و یریك عینیھا الغزال الأحور:كقولھ

 أبعادا غیر مرئیة  ،فتناول  كما تجنب  استخدام الكلمات الموحیة  التى تعطى

 .                                    المعانى من أقرب جوانبھا  
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 أدرك البحترى من حقیقة الجناس الحرفى السجعى ماغاب عن غیره فافتتن بھ 

 :افتنانا كقولھ 

 لى حبیب لج فى الھجر  جدا          وأعاد الصدود منھ وأبدا

ر الأول ، كما كرر الدال فى الشطر الثانى حیث كرر حرف الجیم فى الشط

 .فأعطى نغما موسیقیا

  أما عن أبى الطیب فتتصف بعض مقدماتھ الغزلیة بالوضوح والسھولة فى 

معانیھا، والرقة والرشاقة فى ألفاظھا وأوزانھا ،وقدالتفت ابن الأثیر الى ھذه 

لایحسن القضیة وأحتج على الذین وصفوا غزلھ فى مجموعھ بأنھ لایروق و

،وأورد لنا أبیاتا ومقدمات تزخربالعذوبة والرشاقة ،ومنھا مقدمة قصیدتھ الدالیة 

 :التى یمدح فیھا محمد بن شجاع الطائى

 الیوم عھدكم فأین الموعد     ھیھات لیس لیوم عھدكم عھد

 وقد قمت بتحلیلھا 

 مختلفة افتتن أبوالطیب المتنبى بالتكرار الترنمى ،وجئ بھ فى أنواع كثیرة ـ ١

الأوزان والبحور، وھذایدل على قوة الطبع وسلامة المنشأ وكثرة التجارب، 

فاستطاع الاتیان بھذا النوع من التكرار فى كل بحر یرده ،وفى كل وزن 

 . یتعاطاه الا أنھ وقع فى الاضطراب أحیانا  لتكلفھ فیھ وشدة حرصھ علیھ

اء الأفعال الشاذة، والحذف و  ـ  كما أكثر المتنبى من الألفاظ الغریبة  ، وبن٢

التقدیم والتأخیر، فكان یطلب كل غریبة وشاذة فى اللغة، وذلك لیثبت مھاراتھ 

 وتفوقھ فى اللغة

أبانت ھذة الدراسة عن أن المتنبى یحسن التخلص من الغزل الى المدح ـ ٣

وعلى العكس  ویبدع فیھ ، وتفوق على البحترى تفوقا ظاھرا فى ھذا المضمار،

 . ك البحترى  الذى لم یحسن التخلص  فى  مقدماتھ انما أحسن استھلالھا من ذل
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برع المتنبى فى حسن التقسیم وأكثر منھ ، وقدنبھ القدامى الى ھذه الظاھرة ـ ٤

 .فى شعره وامتدحوھا
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 .   البدیع لابن المعتز  -١٥

 بغیة الایضاح للشیخ عبد المتعال الصعیدى  -١٦

 على عشرى زاید/بناء القصیدة العربیة د -١٧



- ١٠٨٢ -

 

 .البیان والتبیین للجاحظ  -١٨

 یخ الأدب العربى ، د حنا الفاخورىتار -١٩

 .شوقى ضیف / تاریخ الأدب العربى ، د -٢٠

محمѧѧد زغلѧѧول سѧѧلام ، ط الثالثѧѧة منشѧѧأة  / تѧѧاریخ النقѧѧد الأدبѧѧى والبلاغѧѧة ، د  -٢١

 المعارف

عبѧѧد القѧѧادر حسѧѧین ط الأولѧѧى  / التبیѧѧان فѧѧى البیѧѧان للإمѧѧام الطیبѧѧى تحقیѧѧق د   -٢٢

 .بیروت 

 م ١٩٦٣حنفѧى شѧرف ط   / تحریر التجیر لابن أبى الإصبع المصرى ت د       -٢٣

. 

 .أحمد ھیكل /    تطور الأدب الحدیث   د -٢٤

 .عز الدین على السید ط الأولى / التكریر بین المثیر والتأثیر ، د -٢٥

 .جواھر الأدب السید أحمد الھاشمى ط دار المعرفة بیروت  -٢٦

 . خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب للشیخ عبد القادر البغѧدادى تحقیѧق د    -٢٧

 م١٩٩٧ -ھـ ١٤١٨ارون الطبعة الرابعة عبد السلام ھ

 .عبد القادر حسین / خلاصة المعانى للحسن بن عثمان المفتى ، تحقیق د -٢٨

 .محمد أبو موسى / دلالات التراكیب ، د -٢٩

 .دار المعارف. دیوان البحترى ، شرح حسن كامل الصیرفى ، ط -٣٠

 دیوان المتنبى بشرح العكبرى ط دار المعرفة ببیروت -٣١

 محمود شاكر / ت. للإمام عبد القاھر الجرجانى . دلائل الإعجاز  -٣٢

   زھر الآداب للحصرى -٣٣

  سر الفصاحة لابن سنان الخفاجى -٣٤

 ط دار الكتب العلمیة. عبد الرحمن البرقونى . شرح دیوان المتنبى  -٣٥



- ١٠٨٣ -

 

مصѧѧطفى علیѧѧان ط  / ت د. لأبѧѧى القاسѧѧم الأندلسѧѧى   . شѧѧرح شѧѧعر المتنبѧѧى    -٣٦

 .مؤسسة الرسالة ط الأولى 

 .  لابن یعقوب المغربى وآخرین   شروح  التخلیص  -٣٧

 عز الدین إسماعیل / الشعر العباسى الرؤیة والفن د -٣٨

ھیئѧة  .العربى حسѧن درویѧش ط   / الشعراء المحدثون فى العصر العباسى د      -٣٩

 .م ١٩٨٩الكتاب 

 .الصبح المنبى عن شخصیة المتنبى للشیخ یوسف الربیعى  -٤٠

 . أحمد موسى / الصبغ البدیعى د -٤١

  ٥/١٠/٢٠١٠ تاریخ ١٥٣٦ صحیفة المثقف العدد  -٤٢

 على الجندى/ صور البدیع د -٤٣

 دار الكتب العلمیة ببیروت. ط. الصناعتین لأبى ھلال العسكرى  -٤٤

 .منیر سلطان / د. الصورة الفنیة عند المتنبى  -٤٥

 الطراز  المتضمن حقائق الاعجاز للعلوى -٤٦

 .حسن كامل الصیرفى / تحقیق . طیف  الخیال للشریف المرتضى  -٤٧

  ھـ٢٠٠٤الطبعة الثانیة .  بسیونى عبد الفتاح فیود /علم البدیع د -٤٨

 أحمد فشل/ د. علم البدیع رؤیة جدیدة  -٤٩

العمѧѧѧدة فѧѧѧى صѧѧѧناعة الشѧѧѧعر ونقѧѧѧده    لابѧѧѧن رشѧѧѧیق القیروانѧѧѧى ط الأولѧѧѧى     -٥٠

 م٢٠٠٠/ ھـ ١٤٢٠

 عیار الشعر لابن طباطبا العلوى -٥١

 شوقى ضیف/ الفن ومذاھبھ د -٥٢

 القاموس المحیط للفیروز أبادى -٥٣

 محمد حسن شرشر/ دلباب البدیع  -٥٤



- ١٠٨٤ -

 

 .بیروت الثالثة .لسان العرب لابن منظور  ط   -٥٥

 نھضة مصر.  المثل السائر لابن الأثیر   ط  -٥٦

 دا ر الفكر العربى. ط .عبد االله الطیب/ المرشد إلى فھم أشعار العرب د -٥٧

 معترك الأقران للسیوطى     ط  بیروت  -٥٨

 .ط دار المعارف . طھ حسین / د. مع أبى العلاء فى سجنھ  -٥٩

 معجم الادباء     لیاقوت الحموى  -٦٠

 معجم البلدان  -٦١

 .  المعجم الوجیز  مجمع اللغة العربیة -٦٢

 دار المعارف.طھ حسین    ط / مع أبى العلاء فى سجنھ    د  -٦٣

. حسѧین عطѧوان ط  / د. مقدمة القصیدة العربیة فى العصر العباسى الثѧانى           -٦٤

 دار المعارف 

 دار المعارف. طھ حسین ط/ د. مع المتنبى  -٦٥

 مفتاح العلوم للسكاكى  -٦٦

 بیروت. طھ حسین ط/ د . من تاریخ الأدب العربى  -٦٧

 .عبد االله الطیب ط الثانیة دار الفكر العربى / من حدیث الشعر والنثر د -٦٨

 ط دار الكتب العلمیة ببیروت ال طھ حسین.معجم الأدباء یاقوت الحموى  -٦٩

 الموازنة للامدى                     -٧٠

 محمد غنیمى ھلال/دـالنقد الأدبى الحدیث  -٧١

 نقد الشعر لقدامة بن جعفر ت كمال مصطفى ط الثالثة  -٧٢

. محمѧѧد رشѧѧاد محمѧѧد صѧѧالح ط / نقѧѧد الموازنѧѧة بѧѧین أبѧѧى تمѧѧام والبحتѧѧرى  د   -٧٣

 .م١٩٨١

 .النكت فى إعجاز القرآن للرمانى ضمن ثلاث رسائل فى إعجاز القرآن  -٧٤



- ١٠٨٥ -

 

 انى الواضح فى مشكلات شعر المتنبى لأبى القاسم عبد االله الأصفھ -٧٥

 الوساطة بین المتنبى وخصومھ للقاضى الجرجانى ط -٧٦

 وفیات الأعیان لابن خلكان -٧٧

 ط بیروت. یتیمة الدھر للثعالبى  -٧٨

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



- ١٠٨٦ -

 

                                                                                                                            


